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अमाण - पत्र 


प्रमाणित किया जाता है कि कु0 प्रतिभा ने मेरे निर्देशन में “भास तथा हर्ष के 
उदयन चरितात्मक रूपकों में नारी पात्रों का तुलानात्मक अध्ययन” शीर्षक शोध प्रबन्ध तैयार 
किया है। बुन्देलखण्ड विश्वविद्यालय झाँसी के शोध अधिनियम के अर्न्तगत वांछित अवधि 
तक शोध छात्रा ने महाविद्यालय के शोध केन्द्र के अतिरिक्त मेरे सानिध्य में उपस्थित रहकर 
अपना शोध कार्य सम्पन्न किया है। 

प्रस्तुत शोध प्रबन्ध कु0 प्रतिभा का मौलिक कार्य है। मै इसको मूल्यांकन हेतु 
अग्रसारित करता हुआ शोध छात्रा के उज्जवल भविष्य की मंगल कामना करता हूं। क्‍ 
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आत्मिकी 


संस्कृत साहित्य अपनी नादूय काव्य कृतियों की अक्षुण्ण निधि से समृद्द है, जिसे महाकवि 


भास, अश्वधोष, कालिदास, हर्ष, भवभूति, राजशेखर आदि अनेक रससिद्ध रूपककारों ने युग 
युगान्तर के लिए अविनश्वर बना दिया है । प्राचीन संस्कृत नाट्य साहित्य में नारी की महत्वपूर्ण 
भूमिका पर यथोचित प्रकाश डाला गया है | अधिकांश रूपकों में भारतीय नारी को आदर्श की 


पराकाष्ठा एवं सुन्दरता की देवी के रूप में अ्रस्तुत किया गया है | उसके जीवन के सभी पहलुओं 
में आदर्श एवं सौन्दर्य झलकता है. | प्राचीन भारतीय नारी की इस गौरवमयी परम्परा का वर्णन 


भास एवं हर्ष के प्रशंसनीय उदयन रूपकों में किया गया है | यद्यपि संस्कृत के समृद्ध रूपक 


साहित्य में नाटककार भास तथा हर्षवर्धन की नाद्यकृतियों पर पर्याप्त अध्ययन किया गया है, 
किन्तु लोकजीवन की व्यापक पृष्ठभूमि पर नारी पात्रों की तुलनात्मक भूमिका का- नाट्य शास्त्रीय, 
सामाजिक तथा सांस्कृतिक दृष्टि से अनुसंधान पूर्ण अध्ययन होना अभी अवशेष है | नाटयशास्त्रीय, 


सामाजिक, सांस्कृतिक तथा अन्य विविध दृष्टियों से भास तथा हर्ष के उदयन चरित्रात्मक रूपकों .._ 
में नारी पात्रों का तुलनात्मक अध्ययन करना ही मेरे शोध का उद्देश्य है, जिससे तत्कालीन द 


समाज में नारी जीवन की भूमिका की गवेषणा कर समुचित मूल्यांकन किया जा सके | नाट्य 


शास्त्रीय आधार पर भास तथा हर्ष ने यद्यपि अपने रूपकों में वस्तु तथा पात्र योजना को साकार 


तथा सरस स्वरूप प्रदान किया है तथापि दोनों नाटककारों के चरित्र चित्रण एवं पात्र योजना 


विशेषतः नारी पात्रों के प्रस्तुतीकरण में पृथक-प्ृथक वैशिष्ट्य परिलक्षित होते हैं | नारी जीवन की  । 


परिपूर्णता की दृष्टि से लोक जीवन के विविध क्षेत्रों में चाहे सामाजिक, राजनैतिक, धार्मिक या 


सांस्कृतिक रहा हो, दोनों नाटककारों की अपनी मौलिक काव्यात्मक दृष्टि से गवेषणा की कसौटी हे हर | 
पर इन नारी पात्रों का सम्बन्धित नाटय ग्रन्थों प्रतिज्ञायौगन्धरायणम्‌, स्वप्नवासवदत्तम, रत्नावली, कक | 
प्रियदर्शिका आदि के आधार पर अध्ययन करना सर्वथा समीचीन है | इसी दृष्टिकोण से भास तथा. हा 
हर्ष के उदयन चरितात्मक रूपकों में नारी पात्रों का तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत करना मेरे. 
प्रस्तावित शोध प्रबन्ध का लक्ष्य है । प्रतिपाद्य विषय को मैंने इनके तुलनात्मक परिमित परिधि में ही. 


प्रस्तुत करने का प्रयास किया है | इनके तुलनात्मक अध्ययन के विश्लेषण में उन महत्वहीन सूक्ष्म 


विवरणों को छोड़ दिया है जो उपविभाजन और वर्गीकरण की दृष्टि से भी रोचक प्रतीत नहीं होते. 


अल 2 





हैं | भास तथा हर्ष की रचनाओं में से कतिपय प्रकारात्मक रोचक एवं महत्वपूर्ण उद्धरण तुलनात्मक | 


विवरण के लिए स्थान-स्थान पर अवतरित किये गये हैं । इस शोध ग्रन्थ में नारी की विभिन्‍न _ 
. अवस्थाओं - पहलुओं का विशद, सूक्ष्म एवं सरल भाषा में विश्लेषण किया गया है । 









हमारा सम्पूर्ण अध्ययन आठ अचध्यायों में विभाजित है | प्रथम अध्याय में नाट्य शास्त्रीय 
दृष्टि नारी पात्रों की भूमिका का अवलोकन किया गया है | नाटक की नायिकाओं तथा नायिका 
की सखियाँ एवं सेविकाओं पर इसमें प्रकाश डाला गया है | नायिकाओं के सात्विक यौवनालंकारों 
| यत्नज एवं अयत्नज । का सूक्ष्म निरीक्षण भी इसमें किया गया है साथ ही नाटकां में नारी पात्रों 
की अभिनेयता पर भी एक दृष्टि डाली गयी है । 

द्वितीय अध्याय में सामाजिक जीवन में नारी की गतिविधियों का चित्रण किया गया है 
नारी के विविध रूपों कन्या, सहचारिणी, माँ, भगिनी, प्रेयसी, पत्नी, सखी आदि तथा खान-पान, 
पर्दा प्रथा, संस्कार, विवाह आदि का विशद वर्णन है । 

तृतीय अध्याय में नाटकों में सांस्कृतिक पृष्ठभूमि पर नारी पात्रों की भूमिका का विश्लेषण 
किया गया है | इसमें यज्ञादि विधि धार्मिक कियायें, सांस्कृतिक समारोह एवं नारी के आध्यात्मिक 
दृष्टिकोण की व्याख्या की गयी है |. 

चतुर्थ अध्याय में ललित कलाओं के क्षेत्र में नारी पात्रों का नाटकों में स्वरूप अंकित है 
विशेष रूप से संगीत, चित्रकला, कार्य साहित्य तथा शिल्पादि का वर्णन किया गया है |. 
.. पंचम अध्याय में नारी वेशभूषा, प्रसाधन एवं अलंकारों का तुलनात्मक अध्ययन चित्रित है यो 
इस अध्याय में नारी के वस्त्र, प्रसाधन एवं अलंकारों को चित्रित किया गया है | क्‍ 

षष्ठ अध्याय में नारी की मनोवैज्ञानिक दृष्टि पर प्रकाश डाला गया है | विशेष रूप से. द 
नारी के काम, कोध, सम्मोह, ईर्ष्या, द्वेष, अहंकार, उनन्‍्माद, उद्देग, स्वप्न, स्मृति, मूर्च्छा, परिकल्पना 
आदि मनोवैज्ञानिक गतिविधियों का विश्लेषण हमने किया है |. ड 

सप्तम अध्याय में जीवन के अन्य विविध राजनीतिक, आर्थिक एवं सांस्कृतिक क्षेत्रों में नारी 
पात्रों की भूमिका का अध्ययन किया गया है । 

उपसंहार में हमने अपने शोध अध्ययन के महत्वपूर्ण निष्कर्षो पर दृष्टि डालते हुए शोध 
निष्कर्षो का मूल्यांकन किया है । 

प्रस्तुत शोध ग्रन्थ को सम्पन्न करने में मेंने संस्कृत साहित्य के मूर्धन्य लेखकों की कृतियों क्‍ 
की सहायता ली है | उनके प्रति मैं हृदय से श्रद्वा सुमन अर्पित करती हूँ । मैं उन सभी विद्वानों, 
गुरूजनों तथा आत्मीय जनों के प्रति आभार व्यक्त करती हूँ जिनके विचारों, सुझावों तथा दिशा. 
निर्देशों से इस कार्य को सम्पन्न करने में सफलता प्राप्त हुई है | विशेष रूप से पितृतुल्य स्नेह 
देने वाले पूज्य गुरूवर डा0 कैलाश नाथ द्विवेदी को मैं नमन करती हूँ जिनके दिद्वत्तापूर्ण निर्देशन, 
निरीक्षण, निरन्तर सहयोग एवं आशीर्वाद से मैं इस ग्रन्थ को पूरा कर सकी | डा0 ओंकार प्रसाद | 
. त्रिपाठी निवर्तमान रीडर एवं प्राध्यापक हिन्दी, प्रो० राजाराम दीक्षित संस्कृत विभागाध्यक्ष पोस्ट... 





ग्रेजुएट कालेज अतर्र तथा डा० राम औतार त्रिपाठी पूर्व संस्कृत विभागाध्यक्ष पं० जवाहर लाल 
नेहरू महाविद्यालय बॉदा अपने पूज्य पिता श्री महेश प्रसाद शुक्ल संस्कृत प्रवक्‍ता, माता जी श्रीमती 
शैलेन्द्र कमारी के प्रति भी मैं अपना आभार व्यक्त करना चाहती हूँ, जिनकी प्रेरणा व प्रोत्साहन के 
बिना इस कठिन मार्ग पर अग्रसर और डटे रहना मेरे लिए असम्भव होता । उन्होनें समय -- समय 
पर शोध सामग्री देकर मेरी अमूल्य सहायता की । क्‍ 

इस पुनीत अवसर पर मैं अपनी पूछ्ञनीया नानी श्रीमती फूलमती देवी को कभी नहीं भूल 
सकती हूँ, जिन्‍्होनें इस शोध ग्रन्थ को पूर्ण करने में अहर्निश प्रोत्साहित किया इस अवसर पर 
अपनी अनुजा कु० प्रतिमा को कैसे भूल सकती हूँ, जिसकी मीठी बोली ने मुझे नवीन स्फूर्ति प्रदान 
की है | 


“पतिआ 


( प्रतिभा ) 
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उपसंहार : शोध निष्कर्षो का निरूपण १ मय के ० > री 


सहायक ग्रन्थ सूची : ह॒ क्‍ क्‍ ऑल 








विषय-प्रवेश 


भूमिका - 


रत्नगर्भा भारत-भूमि में अनेक रत्न भरे-पड़े हैं, जो यदा-कदा प्रस्फुटित होकर 
अपनी ज्योतिर्मयी आभा से संसार को आलोकित करते हैं, उन्हीं रत्नों में से श्रेष्ठ रत्न द्वय महान 
नाटककार भास एवं हर्ष हैं | जिन्होनें अपने नाटकों के द्वारा संस्कृत नाट्य को कृतकृत्य कर दिया | 
है । 

अति पुरातन काल से ही हमारे अशेष जनजीवन पर जिसका प्रभूत मात्रा में. प्रभाव 
पड़ा तथा सम्पूर्ण भारतीय साहित्य एवं संस्कृति जिससे पूर्णतया अनुप्राणित हैं, वह संस्कृत भाषा _ 
एवं साहित्य ही इस महान देश की अनुपम निधि है | अपने अपार शब्द एवं अर्थ के मंजुल | 


सामंजस्य को संजोए हुए संस्कृत-साहित्य सामाजिक विषयों की ज्ञान-वृद्धि एवं रसानुभूति को 





दृष्टि में रखते हुए अनेक काव्यात्मक विधाओं से विलसित है, जिनमें काव्य सहृनदय संवेद्य प्रधानतः | 
श्रव्य तथा दृश्य दो रूपों में दृष्टिगत होता है । 
सामान्यतः श्रव्य काव्य में बुद्दि तथा हृदय का सम्बन्ध श्रोत्रेन्द्रिय द्वारा होकर सुनने 
या पढ़ने मात्र से सहृदय को अमन्द आनन्दाभूति होती है, जब कि दृश्य काव्य में पात्रों के ससस॒ | 
संवाद सुनने के साथ ही उनकी अभिनयात्मक आंगिक चेष्टाओं को रूपात्मक रूप में नेत्रों से ह। 
देखकर आनन्दानुभव किया जाता है । यही दृश्य काव्य ही रूपक कहा जाता है, जो नाटक, 
प्रकरण, भाण, व्यायोग, समवकार, डिम, ईहामृग, वीथी, अंक, प्रहसन 40 भेदों से रसाश्रित होता है। 
नाटक सप्रकरणं भाण: प्रहसन डिम: | । 
व्यायोग समवकारी वीथ्यड्रेंकहामृगा इति |। ' (दशरूपक 070 कर 
. सस्कृत के समस्त रूपफक था द नाट्य साहित्य को द हा भारतीय वाडमय द की | ः हे 


उत्कृष्टम साहित्यिक सिद्धि कह सकते हैं. क्‍यों कि विविध प्रकार के पात्रों के सर्वागूडः अभिनय 








आंगिक वाचिक, सात्विक, आहार्य से रूपक में उत्कृष्ट रसानुभूति सहृदय को होती है | इसीलिए 
"काव्येषु नाटक रम्यं" कहा जाता है । 

यह नाट्यवेद ऋग्वेद से पाठ्य, सामवेद से संगीत, यजुर्वेद से अभिनय और 
अथर्ववेद के रसतत्व से युक्त था | | 


संस्कृत नाट्य स्ाढित्य का उद्भव एवं विकास - 


पौरस्त्य परम्परा नाट्य की उत्पत्ति बृम्हा द्वारा रचित नाट्यवेद से प्रमाणित करती 


है जिसका भरतमुनि ने नाटयशास्त्र के माध्यम से इस संसार में प्रचार किया था | 
4...._ नाटकमथ प्रकरण भाण व्यायोग समवकारडिमा: । 

ईहामृगांकवीथ्यः प्रहलनमिति रूपकाणि दश || (दशरूपक) 4,/44 की भूमिका पृ० 25 
2... नाट्यशास्त्र 4,/47 जग्राह पाठयं ऋग्वेदात सामेभ्यो गीतमेव च । 


यजुर्वेदादभिनयान्‌ रसानाथर्वणादपि ।। 
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किन्तु नाटक के प्रधान अंगों संवाद, संगीत, नृत्य, अभिनय को ध्यान में रखते हुए विद्वानों 
ने वैदिक साहित्य का अनुसंधान कर ऋग्वेद के कतिपय संवाद सुक्तों में नाटकीयता पाकर उन्हें 
उत्पत्ति स्त्रोत स्वीकार ' किया है, जिनमें यम-यमी संवाद | ऋक० 40/40 । उर्वशी पुरूरवा | 
ऋगण 040/95 | तथा सरमापाणि | ऋर 0 40,//408 । जैसे संवादात्मक सूकक्‍्त महत्वपूर्ण हैं जो 
कालान्तर में परिष्कृत एवं परिमार्जितः होकर विकमोर्वशीयम्‌ जैसे नाटकीय कृतियों में परिणत हुये 
होगें | 

मनीषी हिलेब्राण्ड, कोनो, की आदि पाश्चात्य विद्वानों ने वे।दक अनुष्ठानों के अभिनयात्मक 
कियाकलापों को नाटकों के उद्भव-स्त्रोत को माना, किन्तु यह मत पूर्णतया निश्नान्त नहीं कहा जा 
सकता है | वैदिक कर्मकाण्ड से धार्मिक नृत्यों (जिनमें मूक आंगिक अभिनय समाविष्ट था) को 
नाट्योद्भव का एक हेतु माना जा सकता है | इस प्रकार वैदिक साहित्य नाटक के मूल तत्वों से 
युक्त होकर नाट्योत्पत्ति विशेष आधारोन्मुख रहा | 

रामायण - महाभारत नाटक एवं उसके कुछ तत्वों का उल्लेख प्रस्तुत करते हैं। रामायण 
में नट, नर्तक, नाटक, रंग, कुशी लव आदि शब्द नाटकों के पूर्व अस्तित्व को परिपुष्ट करते है। 

धार्मिक यात्राओं, महोत्सवों आदि का भी नाटयोत्पत्ति पर कुछ प्रभाव परिलक्षित होता है... 
जिनमें मनोरंजनार्थ राम-कृष्ण की नाट्यपूर्ण लीलायें अभिनीत होती हैं 
[.. 0 ६०१०6, " 6 नाडइ079 0 5ाडइटता [02ापा" 020[00 985., ?. 292 


संस्कृत ड्रामा, संस्कत नाटक, अनु0 उदयभान सिंह, दिल्‍ली, 4965 पृ0 8-9 


, 
3... संस्कृत साहित्य का समीक्षात्मक इतिहास - डा0 कैलाश नाथ द्विवेदी, इटावा 4974, पृ० 
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4... महाभारत - सभापर्व 33 /54 


5. संस्कृत नाटक कीथ, अनु0 उदयभानु सिंह, दिल्ली, प्रथम संस्करण, पृ० 46, 54... 








डा0 पिशेल के द्वारा कठपुतलिका नृत्य से तथा कोनों जैसे विद्वानों के द्वारा नाटकों के 
प्रभाव से नाटकों की उत्पत्ति की सम्भावना करना समीचीन प्रतीत होता है | पाणिनि ने अपनी 
अष्टाध्यायी' में "नटसूत्र" का उल्लेख कर नाटकों की पूर्ववर्तिता को प्रमाणित करते हुए हमें 
निश्चित परिणाम पर पहुँचाया है | पंतजलि के महाभाष्य में भी "बालिबध" तथा "कंसबंध" नाटकों 
का प्राचीन प्रामाणिक कृतियों के रूप में उल्लेख है | इसके अतिरिक्त नाटयशास्त्र में वर्णित 
पुरातन प्रेक्षागहों के अनुरूप 300 ई0 पूर्व भी प्राचीन नाट्यशाला छोटा नागपुर की पहाड़ियों में 
"सीता बेंगा" गुहा में प्राप्त हुई है । र 

वैदिक काल से लेकर परवर्ती पुराणेतिहास काव्यकाल तक लोक गीतों, नृत्यों एवं धार्मिक. 
समारोहों से नाट्यकला ग्रहण करता हुआ अनेक शताब्दियों के कमिक विकास को नाट्य सहिहित्य 
में संजोये हुए हैं | संस्कृत के अन्य अग्रणी नादयरत्नों में मूर्धन्य नाटककार भास एवं हर्ष ने. 
संस्कृत के कुछ रूपक एक ही कंथानक पर पुरातन एवं मध्यकाल में लिखे है। जिसमें समय का 
लेखनी पर प्रभाव स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है । नारी पात्रों के इन रूपकों पर छायी हुईं है इनके 


चरित्र के विविध पहलुओं का तुलनात्मक अध्ययन अत्यन्त आवश्यक है | शोध के पूर्व संस्कृत के 


| 


इन सुशोभित साहित्य रत्नों का स्मरण उल्लेखनीय है | इनके जीवन का गहन एवं सूक्ष्म 


अवलोकन अपेक्षित है - 
आस - 

संस्कृत के प्रवर्तक नाटककारों में भास अग्रगण्य है। इनकी लेखनी में कालिदास 
प्रभूति परवर्ती नाटककारों पर प्रभूत प्रभाव परिलक्षित होता है । महाकवि कालिदास ने. 


"मालविकाम्निमित्रम्‌" की प्रस्तावना में भास का प्रतिष्ठित पूर्ववर्ती नाटककार के रूप में उल्लेख 


किया है | कालिदास के समान भवभूति भी भास से कम प्रभावित प्रतीत नहीं होते | अनेक 


सम 











अपाणिनीय आर्ष प्रयोगों तथा पुरातन वातावरण का अपनी कृतियों में प्रस्तुत करने के कारण भास 
कालिदास के पूर्ववर्ती एक प्राचीन श्रेष्ठ नाटककार सिद्द होते हैं । 


+ ल्‍ न्‍ 
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4-- अष्टाध्यायी 4/3,/440 


2-. महामाष्य 3 /2 /444 











कौटिल्य ने अर्थशास्त्र 40,/3 में प्रतिज्ञायोगन्धरायण के एक श्लोक को प्रमाण रूप में 
उद्धृत किया है, जिससे कौटिल्य के पूर्ववर्ती भास चतुर्थशती ई0पू0 के पश्चात नहीं हो सकते । 
भास के नाटकों का सामाजिक चित्रण निःसन्देह छठी शती ई0०पू0 से चतुर्थ शती ई0० पूर्व तक के 
भारत का तथा नाटकों का भरत वाक्य भी किसी नन्‍्द राजा को संकेतित करता है | अत: अन्त: 
एवं वाह॒य प्रमाणों के आधार पर भास चतुर्थ शती ई0पूर्व के नाटककार रसिद्द होते हैं । 

4940 ई0 तक यूरोप में भास के किसी भी क्‍ नाटक का अस्तित्व अज्ञात था | 492 ई0 में 
जाकर तेरह नाटकों की माला का पहला नाटक टी0 गणपति शास्त्री के संपादकत्व में प्रकाशित 
हुआ । पक ने उसका श्रेय उस कवि भास को दिया, तथापि लेखक के विषय में वे नाटक 
स्वयं मौन है।, इस तथ्य के कारण उनके उद्गम स्थान का निश्चय करने के लिये यत्नपूर्वक द 
अनुसंधान आवश्यक हो गया । अभी तक प्रस्तुत किये गये प्रमाण पूर्णतः सन्‍तोषजनक नहीं हैं | क्‍ 

प्रकाशन के पहले हम भास के विषय में जो कुछ जानते थे वह उनकी उत्तम ख्याति मात्र 
थी । अपनी पहली कृति "मालविकाग्निमित्रम' में. कालिदास उस कला के क्षेत्र में अपने महान 
पूर्ववर्तियों के रूप में सैमिल्ल कविपुत्र आदि के रो भास का उल्लेख करते हैं जिनके यश के . 
आगे एक नौसिखिये लेखक की कृति का अभिनन्दन कठिन है । सातवीं शती के आरम्भ में बाण रा द 
का कथन है कि अनेक भूमिंयों वाली और पताका-झयुक्‍त मन्दिरों का निर्माण करने वाले वस्तुशिल्पी ह | 
की भॉति भास ने सूत्रधार के द्वारा आरब्ब, बहुत भूमिकाओं । पात्रों | वाले और पताकायुक्त अपने क्‍ 
नाटक से यश प्राप्त किया | इस पर से यह सिद्ध करना अविवेकपूर्ण होगा कि इन विषयों में भास | 
ने नूतनरीति का प्रवर्तन किया; अन्ततः बाण को अपेक्षित है भास के यश का कीर्तन और एक... 
उपनाम से. | जो बहुत नहीं है । श्लिष्ट पदों द्वारा उपमा देकर विद्वता का प्रदर्शन एक शताब्दी हि 
बाद वाक्पति ने ज्वलनमित्र, भास रघुवंशकार, हरिश्चन्द्र, सुबंधु और राजशेखर में अपनी प्रीति हि 


प्रकट की है । 














राजशेखर में लगभग 900 ई0० । उन्हें प्रतिष्ठित करने में स्थान देते हैं और उनके एक 
श्लोक में विचित्र घटना अंकित है | आलोचकों ने भास के नाटक चक को परीक्षा के लिये आग में 
डाल दिया, क्‍ क्‍ 
4... हर्षचरित - 7. ५ - 65 क्‍ 
2. गौडवह - 800 
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स्वप्नवासवदत्ता को आग न जला सकी" "श्लोक में द्व्यर्थकता है | आश्चर्य है कि 


प्रोफेसर कोनो ने इसकी उपेक्षा की है | यह श्लोक अवश्य ही भास के अन्य नाटकों से 


स्वप्नवासवदत्ता की उत्कृष्टता सूचित करता है | प्रकाशित नाटक इस तथ्य का पूर्णतः 
समर्थन करते हैं परन्तु यह एक उत्पत्ति की ओर भी इंगित करता है । नाटक में ही आग 
की चर्चा है, जो राजा के नये विवाह को सम्भव बनाने के लिये मंत्री द्वारा कल्पित की गई 
थी और वह उपयुक्त वही है कि जिस प्रकार वह आग रानी को नहीं जला सकी, क्‍ उसी 
प्रकार गाटक की परीक्षा की आग उसे अभिभूत करने में असमर्थ रही| यह उक्ति वाक्पति 
के ज्वलनमित्र पद पर आवश्यक प्रकाश डालती है। भास ने अपने नाटकों में आग का प्राय 
उल्लेख किया है, इस कारण से इसको सको अभिप्राय रहित नहीं बना देना चाहिये | 


बिना किसी ननुनचि के यह मान लिया जाना चाहिये कि ये तथ्य नाटकों की 


प्रामाणिकता के अत्यन्त अनुकूल हैं। समग्ररूप से वे स्पष्ट ही एक महान लेखक की. 


कृतियाँ है । प्रविधि में वे कालिदास के नाटकों की अपेक्षा कम परिष्कृत हैं। उनकी प्राकृत 


कालिदास की रचनाओं या मृच्छकटिकम की प्राकृत की अपेक्षा स्पष्ट रूप से पूर्वकालिक के 
हैं। स्वप्नवासवदत्ता निस्संदेह सर्वोत्तम है, इससे वाक्पति और राजशेखर के उल्लेखों की 
व्याख्या हो जाती है। सूत्रधार के द्वारा नाटकों के आरम्भ के विषय में बाण का कथन । 
नाटकों से प्रमाणित है, अलंकार शास्त्रियों से भी पर्याप्त साक्ष्य ग्रहण किया जा सकता है। ह 


भामह जिनका समय आठवीं शती ई0 का आरम्भ हो सकता है। प्रतिज्ञायौगन्धरायण की 











तीव्र आलोचना करते हैं। वामन आठवीं शती में उस नाटक स्वप्नवासवदत्ता और चारूदत्त | 


- से उद्धरण देते हैं। अभिनवगुप्त। लगभग 4000 ई0०। स्वप्नवासवदत्ता का दो बार नाम लेते .| 


है, और चारूदत्त का उल्लेख करते हैं। ये निर्देश स्वत: निर्णायक नहीं है क्‍योंकि केवल. क्‍ 


उद्धरण देने या पर्यालोचन कूडैले समय भी वे उन नाटकों के रचयिता के रूप में भास का. ' हर 


उल्लेख नहीं करतें, किन्तु उनसे सूचित 





4- चन्द्रधर गुलेरी, 8,%/-52 7? 
2- [.0.9.5.7. भास नाटक चक की एक ही नाटक समझकर उन्होनें भी भूल की है। 
होता है कि आलोचकों को इन नाटकों की जानकारी थी और वे इन से उद्धरण 
देने को प्रस्तुत थे। इसका अर्थ यह है कि वे इस मत को स्वीकार करते थे कि ये नाटक 
एक महान लेखक द्वारा प्रणीत हैं। भास को स्वप्नवासवदत्ता का कर्ता बतलाया गया है। 
यदि अन्तः साक्ष्य का समर्थन प्राप्त हो तो उन्हें शेष नाटकों का 'रचयिता मानने का 
अधिकार हमें मिल जाता है। ऐसा साक्ष्य उपलब्ध है, भास के कर्तृत्व में संदेह करने वालों 
के द्वारा भी यह अस्वीकार नही हैं। उनकी प्रविधि में, प्राकूतों में, छंद में, और शैली में 
समरूपता हैं। अंततः चारूदत्त का साक्ष्य है। यह निःसन्देह और स्पष्टतया मृच्छकटिकम्‌ 
आदि का रूप हैं। अतएव इससे यह सिद्ध होता है कि भास के नाटक उस कृति की 
अपेक्षा प्राचीनतर हैं जो वामन को भली -भॉति विदित थी, और जो निश्चय ही बहुत 
प्राचीन हैं। 
प्रामाणिकता के विरूद्ध दिये गये सब तर्क अनिश्चायक हैं। उनका आधार यह तथ्य 

है कि जहॉ तक नाटक के आमुख के रूप का प्रश्न है, सातवीं शती ई0. के महेन्द्र 

विकमवर्मा के मत्तविलास रूपक में वे ही विशेषताएं दिखाई देती हैं जो भास के नाटकों में 
. पाई जाती हैं | दूसरा आधार यह सुझाव है कि राजसिंह का उसी नाम के दाक्षिणात्य | 
राजा | लगभग 675 ई0 । से तादात्म्य होना चाहिए। यह साक्ष्य स्पष्ट ही अपर्याप्त है 
भास स का यश उत्तर की अपेक्षा दक्षिण में अधिक फैला हुआ था, क्‍योंकि वहाँ की जननाट्य हे 
_या रंगशालाओं में भास के एक नाटक का एक दृश्य खण्डित रूप में बच रहा है, यह 
समझना आसान है कि सातवीं शताब्दी के कारण बहुत आंशिक हैं । नाटककार व नाटक 

नाम के त्याग का अनुसरण नहीं किया गया है | यह बात का निश्चित संकेत है 


.. मत्तविलास बहुत बाद की रचना है | उक्त राजा की अभिन्‍नता के सम्बन्ध में किये गय 


कक 09 पा 




























निवर्तक में प्रामाणिक बल नहीं है । ऐसा प्रतीत होता है कि राजसिंह शब्द जानबूझकर 
अस्पष्ट रखा गया है | 
. यह बात ग्रंथकार के अपने नाम और अपने नाटक के नाम के विषय में मौन के 
अनुरूप ही हैं । तात्कालिक वस्तुस्थिति को बीच में लाना असंगत है, और इसीलिये इसकी 
अपेक्षा की गयी है । 
इनके अतिरिक्त डा0 कुन्दन राजा "वीणा वासवदत्ता" को तथा पं० कालिदास 
शास्त्री "यज्ञफलम्‌" को भास की रचना मानते हैं, किच्तु इन्हें इनकी मौलिक रचना नहीं ।| 
कहा जा सकता | क्‍ 


अ9वघोष - 


महाकवि अश्वघोष बौद्ध कवियों में अपना विशिष्ट स्थान रखते हैं । ये राजा... 

: कनिष्क (8ई0) के गुरू और राजदरबारी कवि थे | इनका जन्म स्थान साकेत (अयोध्या) 

था । इनकी माता का नाम सुवार्णाक्ष तथा जाति ब्राह्मण थी । ये महाकवि के साथ ही 
साथ भदनन्‍्त, आचार्य, महावादी आदि उपाधियों से विभूषित थे | क्‍ 

! आर्य स॒वाणक्षीपत्रस्य साकेतस्य भिक्षोराचार्यय्य भरदन्ताश्वघोषस्य॒ महाक॒वेवदिन: 





साकेतस्य  भिक्षोराचार्यय्य भरदन्ताश्वघोषस्य॒ महाकवेर्वादिठ 


कुतिरियम्‌ - सौन्दग्लन्द | ऐसा लगता है कि ये पहले वैदिक धर्मानुयायी रहे और बाद में... ह । 





बौद्ध धर्म से प्रभावित होकर बौद्वधर्मानुयायी हो गये | चीनी यात्री इत्सिंग ने अपनी भारत 
यात्र के अवसर पर अश्वघोष की ख्याति के विषय में लिखा है । 


- शृद्रक - 
महाकवि शूद्रक प्रसिद्ध प्रकरण रत्न "मृच्छकटिक" के प्रणेता माने गये हैं । 
_ शूद्रक के समय के विषय में निश्चित रूप से कुछ भी नहीं कहा जा सकता है । इनके हू 


. मृच्छकटिक प्रकरण पर भासकृत चारूदत्त नाटक का स्पष्ट प्रभाव परिलक्षित होता है 





आचार्य वामन ने अपने ग्रन्थ में इसकी चर्चा की है | भास का समय 400 ई0 पूर्व ठहरता 
है और वामन का 800 ई0 के लगभग सिद्ध होता है | इस तथ्य के आधार पर कतिपय 
विद्वान "मृच्छकटिक" का रचनाकाल पंचम शताब्दी ईस्वी के लगभग मानते हैं किन्तु 
अधिकांश विद्वानों का विचार हैं कि मृष्छकटिक की रचना भास के पश्चात हुई और उसका 
प्रभाव कालिदास पर है, अतएव शूद्रक का समय तृतीय शताब्दी ईसा पूर्व रहा होगा | 


महाकवि हर्ष - 


भारतवर्ष के विशाल इतिहास के अनुशीलन से पता चलता है कि इस देश 


को विभिन्‍न कालों में हर्ष नामधारी छः विभिन्‍न व्यक्ति विभूषित करते थे उनका विवरण इस 


प्रकार है - 


क- संस्कृत - साहित्य के प्रख्यात महाकाव्य नैषधीयचरित के रचयिता का नाम श्री ः 
श्रीहर्ष है | वे ॥ 2 वीं शताब्दी के उत्तरांर्द्ध में अपनी विद्वत्ता से कन्नौज के अधिपति 
जयचन्द की सभा को अलंकृत करते थे | उन्होनें अपने महाकाव्य की सर्ग पर अपने अन्य 
कृतियों का उल्लेख किया है किन्तु रत्नावली, प्रियदर्शिका तथा नागानन्द का नामोल्लेख . 
उन्होनें नहीं किया है | अतः यह तीनों कृतियाँ उनकी नहीं हैं । इसके अतिरिक्त दूसरी क्‍ 
. बात यह भी है कि यह श्री हर्ष राजा नहीं थे | उक्त नाटकों के रचयिता श्री हर्ष राजा थे... हे | 


ख- काव्य प्रकाश प्रदीप के लेखक गोविन्द ठाकर के छोटे भाई का भी नाम श्री हर्ष 


था। यह बड़े अच्छे विद्वान थे जैसा कि उनके बडे भाई ने लिखा है । ये 45वीं शताब्दी के 


उत्तराद्द में मौजूद थे | यह भी राजा या सम्राट नहीं थे । 





ग- धारा नगरी के प्रसिद्द शासक भोज के पितामह मुह्जराज के पुत्र का नाम भी हर्ष. 


.. था । मुञज्ज का शासनकाल दसवीं शताब्दी का अन्तिम चरण 974--94 ई0० माना गया है 





घ-  काश्मीर के एक शासक का भी नाम श्रीहर्ष था | इसका शासनकाल 4१ वीं 
शताब्दी है । प्रसिद्द इतिहासकार विल्सन इन्हीं को रत्नावली का रचयिता मानते हैं | किन्तु 
ये कवि थे इनमें कविता शक्ति थी, इसका कोई पुष्ट प्रमाण नहीं उपलब्ध होता । 
ड़-- कुछ लोगों का यह भी मत है कि द्वितीय शताब्दी के श्री हर्ष विकमादित्य ही 
रत्नावली के रचचिता हैं । भास | धावक । इन्हीं का सभाकवि था । यहाँ यह ध्यान 
रखना है कि हर्ष विकम संवत्सर के प्रवर्तक विकमादित्य से भिन्‍न है | 
च- कन्नौज तथा थानेश्वर के शासक हृण-हरिण-केशरी प्रभाकरवर्द्धन के द्वितीय पुत्र 
भी श्री हर्ष थे | बाण इन्हीं के सभा पण्डित थे | 

इनमें कौन हर्ष रत्नावली के रचयिता हैं - इस पर विचार किया जायेगा । 
रत्नावली वा रचयिता के रूप में अधिकांश स्थलों पर हर्ष का राजा के रूप में उल्लेख हुआ 
है । अतः ऊपर निर्दिष्ट प्रथम दो हर्ष रत्नावली के रचयिता नहीं हो सकते क्‍योंकि वे 
दोनों ही राजा नहीं थे | अब अवशिष्ट तीन के विषय में विचार करना बाकी है । प्रसिद्ध 
इतिहासकार विल्सन करा मत . है .कि .काश्मीराधिपति हर्ष ही र॒त्नावली के रचयिता हैं 
इनका शासनकाल १2वीं शताब्दी है । के 


4... दृष्टव्य - रत्नावली की भूमिका, लेखक शारदारञजनराय । 


2... दृष्टव्य - दामोदर गुप्त कृत "कुटटंनीमतम्‌" 








किन्तु भोजराज के "सरस्वतीकण्ठाभरण" में रत्नावली के श्लोक उद्धृत हैं । 
भोजराज काश्मीराघीश श्री हर्षदेव के पितामह अनन्तदेव के समसामयिक थे | अनन्तदेव 
का समय ईस्वी सन 4065 के आस-पास माना जाता है । ऐसी अवस्था में काश्मीराधीश 
को रत्नावली का रचयिता कैसे माना जा सकता है ? इसके अतिरिक्त दशरूपक (दशम 
ईस्वी का अन्तिम भाग तथा क्‍ एकादश ईस्वी का प्रारम्भ) तथा दामोदर गुप्त के कुट्टनीमतम्‌ 
4800 ईस्वी में भी रत्नावली के उद्धरण दिये गये हैं | अत: यह पूर्ण निश्चय के साथ कहा 
जा सकता है कि काश्मीराधिपति भोजराज रत्नावली के रचयिता नहीं हो सकते । 'विल्सन 
का मत भ्रामक है इन्हीं कारणों से मुज्जराज के पुत्र श्री हर्ष भी रत्नावली के रचयिता नहीं 
हो सकते । मुज्जराज | का काल दशम ईस्वी का अन्तिम चरण | 074 - 94 ई0. | माना 
गया है । 
क्‍ अब पॉँचवें और छठें श्री हर्ष के विषय में विचार करना बाकी है | ऊपर पॉचवे 
. स्थान पर वर्णित हर्ष विकमादित्य भी रत्नावली आदि के रचयिता नहीं हो सकते | यदि 








इन्हें इसका लेखक माना जाये तो अन्य लोगों की तरह कालकम की गड़बड़ी इनके साथ... । 


नहीं हो सकती | निश्चय ही इन नाटकों का उद्धरण करने वाले व्यक्तियों से ये काफी 
प्राचीन हैं किन्तु इनके कवि या लेखक होने के विषय में कोई प्रमाण नहीं है | दूसरी बात क्‍ ०७ । 
यह भी है कि यदि ये रत्नावली आदि के लेखक कवि थे, तो इनके समय के बाद में होने ५४ | 
वाले कालिदास तथा बाण आदि महाकवियों ने अन्य यशस्वी कवियों के साथ इनके नाम ह 
का उल्लेख नहीं किया । इससे इतना निश्चय है कि ये हर्ष के नाम के साथ उपलब्ध क्‍ 
ग्रन्थों के लेखक नहीं हैं । 
उपर्युक्त विवरण से इतना निश्चय हो जाता है कि रत्नावली की प्रस्तावना में जिस ॥ 


श्री हर्ष का नाम इसके रचयिता के रूप में दिया गया है वे कन्नौज तथा थानेश्वर 








अधिपति हूणहरिण केशरी प्रभाकरवर्द्धन के पुत्र महाराज हर्षवर्द्धन हैं, जिन्हें शीलादित्य के... 
नाम से भी जाना जाता था | क्‍ क्‍ 

श्री हर्ष प्रभाकरवर्द्धन तथा योगमती के पुत्र थे | इनके बड़े भाई राज्यवर्द्धन इनमें 
पाँच वर्ष बड़े तथा बहन राज्यश्री दो वर्ष छोटी थी | इनका जन्म 590 ्स्वी के आस-पास * 
हुआ था । राज्यश्री का विवाह कन्नौज के राजा अवन्तिवर्मन 
4- दृष्टव्य - रत्नावली की भूमिका, ले0 शारदारञजनराय पृ0 6 
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के पुत्र गृहवर्मन्‌ के साथ हुआ था । प्रभाकरबद्दन की मृत्यु के बाद राज्यवर्द्धन 
राजगद्दी पर बैठा, किन्तु दुर्भाग्यवश गद्दी पर बैठते हुये उसे विपत्तियों का सामना करना 
पड़ा । प्रभाकरबर्दन की मृत्यु का समाचार सुनकर दुर्वत्त सा ने कन्नौज के शासक 
गृहवर्मा पुर चढ़ोई कर डी , | युद्ध में गृहवर्मा मारा गया | उसकी पत्नी राज्यश्री वन्दिनी 
बनाकर जेल में डाल दी गई | इस समाचार के मिलते ही युवक शासक राज्यवर्द्धन 
तिलमिला उठे । उन्होनें राज्य का प्रबन्ध अपने छोटे भाई हर्षवर्द्धन को सौंप कर 
अलवर पर चढ़ाई कर दी । युद्ध में मालवाधीश मारा गया किन्तु मालवाधीश के मित्र, 


बंगाल के राजा शशांक ने धोखा देकर मार्ग में ही राज्यवर्द्धछध का बध कर दिया | जब यह 





समाचार हर्षवर्द्धन को मिला तो वह घबड़ाये नहीं । उन्होनें धैर्य से काम लिया । सर्वप्रथम 
उन्होनें जाकर बहन राज्यश्री का उद्धार किया । जो जेल से भागकर विन्ध्य के. जंगल में . 
चिता पर जलने की तैयारी में थी । उन्होनें यथासमय शशांक का भी वध कर अपने भाई 
की हत्या का समुचित बदला चुकाया | 
राजगददी पर बैठने के कुछ ही वर्षो के भीतर हर्ष ने सम्पूर्ण उत्तरी भारत को 
अप॑ने राज्य में मिलाकर एंक सूत्र में आबद्ध किया । समूचे उत्तरी भारत का शासक कहे 
जाने पर महत्वाकांक्षी हर्षवर्द्धध की कामना समूची भारत वसुन्धरा का एकछत्र सम्राट बनने | 
की हुई' | फलतः उन्होनें 670 ई0 के आस-पास सुदूर दक्षिण -भारत पर भी चढ़ाई की । 
किन्तु परम प्रतापी चालुक्य वंशी पुलकेशिन द्वितीय ने नर्मदा के दक्षिण से हर्ष को उखाड़ 
फेंका | हर्ष के जीवन की यह सबसे अधिक जबरदस्त हार थी । इसके बाद कदाचित हर्ष 
ने भारत के एकछत्र सम्राट बनने की कल्पना छोड़ दी । हर्ष ने अपने राज्यारोहण | 606... 
ई0 । के काल से अपने नाम एक नये संवत्सर का प्रवर्तन किया था | द 


पुलकेशिन द्वितीय से हार जाने के बाद हर्ष ने दूसरा आकमण नहीं किया | अपनी | 





.. हेकड़ी प्रदर्शित करने व की भूल न की, - उन्होंने अब शान्तिपूर्ण जीवन व्यतीत करने का. ह क्‍ 








निश्चय कर लिया था | कदाचित बहन राज्यश्री के प्रभाव से हर्ष ने इसी काल में किसी 
समय बौद्ध धर्म को स्वीकार करने, उसके प्रचार आदि में योगदान किया था | महाकवि 
बाण के कथनों से यह भी निर्दिष्ट होता है कि हर्ष ने विवाह नहीं किया था 
"गृहीतब्रम्हचर्यमालिडि.तं सरस्वत्या: | " 
"स्त्रीपर इति सरस्वत्या" | द्वितीय उच्छवास | यही कारण है कि उसकी सन्तनि चर्चा 
कहीं नहीं मिलती | 

हर्ष के समय में ब्राह्मण धर्म तथा बौद्ध धर्म एक दूसरे के प्रतिपक्षी तथा विनाशक न 
थे | हर्ष स्वयं धर्म के विषय में स्वेच्छया दीक्षित हो जाते थे क्‍ | हर्ष शिव तथा विष्णु का भी 
आदर करता था । बौद्धों के साथ ही वह शिव तथा विष्णु के उपासक ब्राह्मणों को भी 
सहस्त्राधिक स्त्राधिव् क मुद्रा तथा प्रचुर सम्पत्ति दान में देता था । बौद्ध धर्म स्वीकार करने के पूर्व 
वह स्वयं शैव था | हवेनसांग का कहना है कि हर्ष अपनी युवावस्था के बाद बौद्ध हुआ था. 
| वह पॉँच वर्ष में एक बार अना सब कुछ दान कर देता था। 

अन्य भारतीय राजाओं की भांति हर्ष भी अनेक कवियों का आश्रयदाता था। 
विश्वविश्रुत कादम्बरी के रचयिता महाकवि बाण इसकी सभा की कविलड़ी के मध्यमणि थे। 
मयूर तथा मातंग दिवाकर आदि कवि अपनी प्रतिभा की पूरी चमक-दमक के साथ हर्ष की. ह 
राजसभा को आलोकित और सरस बनाते थे ह ! आचार्य मम्मट के “काव्य प्रकाश” के हा 
अनुसार महाराज हर्ष ने धावक अथवा बाण की काव्य कला से सुप्रशन्न हो उन्हें पर्याप्त - 
धन दिया था । सोड्ढल ने अपनी अवन्ति सुन्दरी कथा में हर्ष के इसी कवितानुराग की 
प्रशंसा करते हुए लिखा है - 

श्री हर्ष इत्यवनिवर्तिषु पार्थिवेषु क्‍ 
नाम्नैव केवलमजायत वस्तुतस्तु |... 


.. औओ हर्ष एप निजसंसदि येन राज्ञा 
. सम्पूर्ण: कनककोटिशतेन बाण: |।.... 








हर्ष बड़े-बड़े महाकवियों का केवल आश्रयदाता ही नहीं था, अपितु वह स्वयं भी एक 
महाकवि था । वीरता, लक्ष्मी के साथ ही वह सरस्वती का भी कृपापात्र था | उसकी सभा का 
महारत्न बाण अपने हर्षचरित नामक ग्रन्थ में हर्ष की काव्य-प्रतिमा का अनेकश:ः उल्लेख करता 
है | बाण के अतिरिक्त क्‍ । 
4- अहो प्रभावों वाग्देव्या यन्मातंग दिवाकरः | 


श्री हर्षस्याभवत सभ्य: समो बाणमयूरा: || । राजशेखर । 





2- राज्ञां सम्भाषणेषु परित्यक्तमपि मधु वर्षन्तम, काव्यकथास्वपीतमप्यमृत मुद्धमन्तम, 


श्रीसरस्वत्योकरोवदनोप भोगविभागसूत्रेणेव... .............................-.---- .. हारदण्डेन 





परिवलितकन्धरम्‌ |" प्रज्ञालोकमिवरदर्शयन्तम्‌_ | मुखनिवासिनी सरस्वती दधानम्‌ | 


चूणामणिरोचिषा सरस्वतीर्ष्याकुपित लक्ष्मी प्रसादलग्नेनचरणालक्तकेनेव लोहितायत ललाटतटम्‌ | 


: स्त्रीपर इति सरस्वत्या: | संगीतगृहमिव सरस्वत्या: | अस्य ..................... प्रज्ञाया शास्त्राणि, 
कविवतस्य वाच: .................. .... न पर्याप्तो विषयः । क्‍ _(हर्षचरित द्वितीय उच्छवास) 
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चीनी यात्री इत्सिंग का यात्रा विवरण भी हर्ष की कविता शक्ति तथा उसकी कृति 
नागानन्द का स्पष्ट निर्देश करता है | यह चीनी बौद्ध सन्‍्यासी अपने धर्मग्रन्थों को पढ़ने की 
कामना से हर्ष की मृत्यु के बाद सातवीं शताब्दी के अन्तिम भाग में भारतवर्ष आया था । उसने 
अपने यात्रा विवरण में लिखा है - "राजा शीलादित्य" | हर्ष | ने बोधिसत्व जीमूतवाहन की कथा 
को नाटक के रूप में परिणत किया और उस नाटक का संगीत आदि सामग्री के साथ नटों के 
द्वारा अभिनय कराया।" इस कथन से इतना एकदम साफ हो जाता है कि महाराज हर्ष ने 
"नागानन्द" नाटक का निर्माण किया था | 


महाराज श्री हर्ष के नाम से तीन रचनायें प्रसिद्ध हैं - 4- प्रियदर्शिका, 2- रत्नावली तथा 


3- नागानन्द | तीनों रूपकों से घटना चक्र, शब्दावली, भाव, शैली तथा शब्द विन्यास की शैली 


से निश्चयपूर्वक यह कहा कजा सकता है कि इन तीनों ग्रन्थों का लेखक कोई एक ही व्यक्ति है। है 


अन्तरंग परीक्षा के आधार पर इन तीनों रूपकों के लेखन कम का भी निर्णय किया जा सकता है। 
प्रियदर्शिका और रत्नावली दोनों ही प्रणयकथा को लेकर लिखी गयी नाटिकायें हैं | उदयन ही 
इन दोनों का नायक है | घटना विन्यास तथा शब्दावली प्रयोग प्रियदर्शिका की अपेक्षा रत्नावली 


में अधिक सुघटित तथा साफ सुथरा है | अतः रत्नावली का बाद की रचना होना सुनिश्चित है । 


नागानन्द के अभिनय विषय की गम्भीरता को देखते हुये इसे हर्ष की अन्तिम रचना माना जा... 


सकता है । हर्ष ने बौद्ध धर्म स्वीकार करने के बाद ही इसे लिखा होगा । 


इनके अतिरिक्त भी हर्ष की और रचनायें होनी चाहिए | बल्‍लभदेव की सुभाषित वली में अन्य .. 
श्लोकों के साथ हर्ष के नाम से एक और श्लोक मिलता है जो-उनके उक्त रूपकों में नहीं-हैं [ 


श्लोक इस प्रकार है - 
"अशठमलोलमजिह्ां त्यागिनमनुरागिणं विशेषज्ञम्‌ । 
यदि नाश्रयति नरंश्री: श्रीरेव हि वज्चिता तत्र ||". 


इससे प्रतीत होता है कि उनकी कुछ और कृतियां हैं जो आजकल उनुपलब्ध 
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इन बाहय प्रमाणों के अतिरिक्त आभ्यन्तर प्रमाण भी यही सिंद्ध करते हैं कि रत्नावली, 
नागानन्द एवं प्रियदर्शिका के रचयिता हर्षवर्द्धन ही हैं | तीनों के तुलनात्मक अध्ययन से यह बात 
साफ हो जाती है कि रूपक एक ही लेखक, महाराज हर्षवर्द्धन की सुयोग्य कृतियाँ हैं | तीनों की 
शब्दावली, वाक्य विन्यास तथा घटना-संयोग की समानता एवं भूमिका तथा भरतवाक्य का 
भावसाम्य यह सिद्ध करने के लिये पर्याप्त प्रमाण हैं कि ये तीनों एक ही लेखक की कृतियाँ हैं । 
भवशभ्रति - 


भास तथा कालिदास के पश्चात परवर्ती प्रसिद्ध नाट्य कृतियों में अपने परवर्ती 


नाटककारों में से भास के अतिरिक्त कालिदास की कृतियों का विशेष प्रभाव परिलक्षित होता है । 
आचार्य वामन 800 ई0 ने "काव्यालंकार सूत्रवृत्ति" में भवभूति के एक पद्य - 
"इयं गेहे लक्ष्मीरियममृतवर्ति्नयनयो:" 4उत्तर '/8 को उद्धृत किया हैं। 


इसके अतिरिक्त "गोडवहो" प्राकृत काव्य में. वाक्पतिराज ने भवभूति की प्रशंसा की है, 
जिसमें वाक्पतिराज से इनकी पूर्व वर्तिता तथा राजायशोवर्मा के राज्यकार पूर्वार्द्ध में इनकी प्रसिद्धि 
प्रतीत होती है। अतः म0म०0 वासुदेव वि. मिराशी का यह अनुमान और विचार समीचीन प्रतीत 





होता है कि भवभूति 700 से 730 ई0 के आस पास अपनी साहित्यिक कियाशीलता से साहित्य हि 


संसार में सुपरिचित हो रहे होगे। 


महाकवि भवभूति के नाटकों की प्रस्तावना से हमें इनका कुछ परिचय प्राप्त होता है। 

विदर्भ राज्यस्थ पद्मपुर नामक नगर के निवासी एक उदम्बर वंशीय ब्राह्मण परिवार में इनका जन्म 
हुआ था | उनके पिता का नाम नीलकंठ था तथा माता का नाम जतुकर्णी था | भवभूति का है 
प्रारम्भिक नाम श्रीकृष्ण था | वह ज्ञाननिधि के शिष्य थे इनकी तीन नाटय प्रतियाँ प्राए हे कप जब ल्‍ 


[5 परदातीए शजिलिंग 30 शालिती गाते 2 उत्लेस्शम सं हिल 








् * 
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4- गोडवहो 7,/99 " भवभूति जलनिधिनिर्गत काव्यामृतरसकणाइव स्फुरन्ति, यस्य विशेषा अद्यापि 
विकटेषु कथा निवेशेषु ||" 
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"महावीरचरितम" भवभूति की प्रथम नाट्य कृति है, जिसमें रामायण के पूर्वार्द्ध की कथा 
राम विवाह, राम वनवास, सीता हंरण एवं राज्याभिषेक का वर्णन सात अंकों में प्रस्तुत हुआ | इस 
नाटक पर भास के अभिषेक नाटक तथा बाल चरित्रम का प्रभाव परिलक्षित होता है । यद्यपि 


इसमें नाट्य का पूर्ण परिपाक नहीं हुआ है । यद्यपि वीर रस का परितोष इसमें अच्छा हुआ है । 


"भास के अविमारक" नाटक से प्रभावित 'मालतीमाधव' दस अंकों का प्रेमकथा परक है 


प्रकरण है जिसमें मालती तथा माधव के प्रणय एवं विवाह का कल्पना वन्य वर्णन है | रोचक 


कथानक, यथार्थ तथा विशाद - चरित्र चित्रण तथा सुन्दर काव्यात्मक भाषा के कारण यह 


"महावीरचरित्रम' की अपेक्षा आलोचकों द्वारा अधिक समादृत हुआ है । 


रामायण के उत्तर खण्ड कथानक पर आधारित यह सात अंकों का भवमभूति एवं 


सर्वोकृष्ट नाटक है |.कवि ने नाटकीय प्रदान करने के लिये कालिदास के समान की इसकी मूल 


कथा में मौलिक परिवर्तन किये हैं | रामायण की कथा सीता के पृथ्वी गर्भ में समाने से दुखान्त 


है, किन्तु भारतीय नाट्य. कला के आदर्शानुसार राम सीता का मिलन करांकर - कवि ने इसे 


सुखान्त स्वरूप प्रदान किया है | चित्रदर्शन प्रसंग, राम का वनदेवता से मिलन, दण्डकारण्य में 
तमसा मुरला के साथ छाया में सीता की उपस्थिति, चन्द्र केतु और लव ने युद्ध कराते हुये नाटक 
को पराजित दिखाना, बाल्मीकि के आश्रम में जनक, वशिष्ठ के साथ ही कौशिल्या, अरूच्धती 


आदि का आगमन तथा सप्तमांक में गर्माड़ु, नाटक ये सभी भवभूति की कथानक में मौलिक 


'कल्पनाएं हैं| 


अनेक नाट्य कलात्मक वैशिष्ट्य से युक्त होने के कारण “उत्तररामचरिते 


भवमूतिर्विशिष्यते " की सूक्ति उनकी नाट्यकला के चूडान्तनिदर्शन को व्यक्त करती है।...ः 

















विशाखदत्त - 


महाराज पृथु के पुत्र तथा बटेश्वर दत्त के पौत्र का एक मात्र उत्कृष्ट नाटक 
मुद्राराक्षस प्राप्त होता है। "देवीचन्द्रगुप्तम्‌" नाटक के प्राप्त अंशों के आधार पर विशाखदत्त का 


स्थितिकाल छठीं शताब्दी ई0 प्रतीत होता हैं। 





मुद्राराक्षस समग्र संस्कृत साहित्य में एक राजनीतिक ऐतिहासिक कथनकयुकत 6 अंकों 
का बेजोड़ नाटक है, जिस पर भास के प्रतिज्ञायौगन्धरायण का प्रभाव परिलक्षित है। अन्य नाटकों 


की भाँति यह रस प्रधान न होकर धटना प्रधान नाटक है जिसमें राजनीति की कटिल चालों का 





सजीव चित्रण हुआ है। 
भटटगारायण - 


भट्ट एवं मृगराज उपाधियों से विभूषित भट्टनारायण 8 वीं० शती ई० के 
पालवंशीय बंगाल के शासक के अश्रित थे तथा वामन 800 ई0 जैसे आचार्यों ने इनकी नाट्यकृति 
'वेणीसंहार' से उद्धरण ग्रहण किये हैं। अतः 725 ई0 के आसपास विद्यमान 'वेणीसंहार' नामक 6 


अंकों से युक्त वीर रस का सुन्दर नाटक प्राप्त होता है, जिसका महाभारत से लिया गया है। 


कालिदास तथा भवभूति के परवर्ती नाटककारों में शक्तिभद्र 4926 ई0 में मद्रास ली 
प्रकाशित आश्चर्य चूडामडि, दमोदर मिश्र का रामायण पर आधृत अंकों का महानादक 
'हनुमान्नाटक” राजशेखर 20 वीं शती ई0 पूर्वार्द्ध कृत 'कर्पूरमंजरी'सदृक विशाल मंजिका नाटिका 
बालरामायण तथा बालभारत या प्रचण्डप्राण्डव नाटक, क्षेमीश्वर 40 वीं शती पूर्वार्दधकत 'कन्दनमाला, क्‍ ४ क्‍ 


जिसका 6 अंकों का कथनाक, दिड.गनाग 40 वीं शती ई0 कृत कुन्दनमाला, जिसका 6 अंकों का 





बच हु 
अमन यू |, 





कथानक भवभूति कृत उत्तररामचरितम्‌ के समान रामायण के उत्तरकाण्ड पर आधारित है, अत्यन्त 


महत्वपूर्ण रचना है। 


संस्कृत के प्रतीकात्मक या रूपक कथानक &॥68०7०० नाटकों में कृष्णचन्द्र मिंश्र 44 वीं 
शती ई० का प्रबोधचन्द्रोदय नामक 7 अंकों का नाटक उल्लेखनीय है जिसमें विवेह, मोह, ज्ञान, 


बुद्धि, श्रद्धा आदि अभूत भावों को स्त्री पुरूष पात्रों के रूप में प्रयुक्त किया गया है। 


परवर्ती पूर्वमध्य एवं मध्यकाल के नाटककारों में जयदेव 42 वीं शतती कृत "प्रसन्‍नराघव" 


42 वीं शतती ई0 कृत कर्पूरचरित्र, भाण "हास्यचूड़ामणि" 


4.. >काआीए04 9ज़वाय 23फक्काएश ०थ7॥ .५0०।. +.. ंगरागागराफ-सांशगांदश॑ शिक्षाा4 . इशारा 


[6ध0772.7.360. 


2. हनुमन्‌नाटक,श्रीमधुसूदनदास, द्वितीय संस्कृत में मात्र 9 अंक हैं।. 








प्रहसन समुद्रमन्‍्थन, समवकार, किरातार्जुनीयम्‌ व्यायोग, रूक्मिणीहरण, ईहामृग, त्रिपुरदाह डिम्‌, 
हस्तिमल्‍ल, 3वीं शती ई0 के विक्रान्त कौरवम्‌ मैथिलीकल्याण तथा सुभद्रा नाटक: यशपाल ॥3वीं 
शती ई0 क्‌त "मोहपराज्य वेंकटनाथ 44 वीं शती ई0 का "संकल्प सूर्योदय" कवि कर्णपूर 46 वीं 
शती ई० का चैतन्य चन्द्रोदय, ज़यसिंह सूरिका "हम्मीरमर्दमर्दन" जगदीश्वर, 4600ई "हास्यार्णव" 
रामभद्र दीक्षित का "जानकीपरिणय", केरल के राजकुमार रवि वर्मा 33 वीं शताब्दी का 
"प्रद्युम्नाभ्युद, 'रूपगोस्वामी 46 वीं शती कृत "विदग्धमाधव" तथा "ललिता माधव" हरिहर 45 वीं 


शती ई० का "प्रभावतीपरिणयम्‌," प्रभूत नाट्य कृतियाँ उल्लेखनीय है। 


अर्वाचीन नाटककरों में "पं० अम्बिकादत्त व्यासकृत सामवतम्‌" आर0 कृष्णाचारीकृत 
वसन्तिका क्‍ स्वप्न लक्ष्मण सूरि कृत "दिल्ली साम्राज्य, श्री भि० वेलणकर कृत कालिदास चरितमू, 
नृत्यशाकुन्तलम्‌” डा0 .कपिलदेव द्विवेदी कृत परिवर्तनम्‌ डा0 राजेन्द्रमिश्र कृत पंचनादयनण्यम्‌ डा0 
हरिदत्त शर्मा कूत लिप्रणा'एकांकीमय” डा0 रामकृष्ण शर्मा कृत बंगलादेशदेयम्‌ डा0 कैलाशनाथ 


द्विवेदीकृत, वासुमित्र विजयम्‌ प्रभृति उल्लेखनीय है | 


भास॒ एवं हर्ष कालीन सामाजिक एवं धार्मिक अवस्था के अनुसार समाज 





में नारी की स्थिति एवं उसकी रचनात्मक श्रुमिका - 


सृष्टि प्रकिया में नारी एवं पुरूष प्राकृतिक शरीर रचना की दृष्टि से स्वयं में अपूर्ण 
हैं। तथा पूर्णता के लिये एक को दूसरे की अपेक्षा होती है। वस्तुतः नारी और पुरूष की इस 

पूर्णता का प्रतीक ही समाज का विकास है। जिसमें नारी का पुरूष की जननी और पालनकर्मी 
के रूप में उत्तरदायित्व पुत्र से अधिक होने केग कारण मनु जैसें धर्मशास्त्रियों ने उसे पूज्य एवं: । 


महनीय माना है। 


24 हि 














"यत्र नार्यस्तु पूज्यन्ते रमन्ते तत्र देवता:।" मनु0 3,//56 । 


जहा मनु ने नारी को पुरूष की संतति जनन के साथ धर्म कार्यों में पुरूष की 
सहधर्मिणी' कहा है, वहॉ “ उनिषदों में भी उसे पूज्या प्रतिपादित किया है। 


4- मनु0 9/22 प्रजानार्थ स्त्रिय: सृष्टा: सन्‍्तानार्थज्च मानवाः | 
तस्मात्‌ साधरणो धर्म: श्रुतो पल्‍या सहोदिता:। 
2- तैत्तिरीयोपनिषद ,4,/44,/2 मातृदेवोभव | 
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पति द्वारा, सम्पन्न समस्त कार्यो में उसका अर्धाश होने से नारी को अर्द्धागिनी भी 
अभिहित किया गया है तथा समाज में कन्या,दुहिता, भगिनी, बधू, पत्नी, माता, मातामही, गुरूपत्नी 


आदि विविध रूपों मे भी उसका उल्लेख प्राप्त होता है। 


नारी संस्कार - ' 


प्राचीन भारतीय समाजमं पुरूषो के समान नारियों को भी नियमत: 
जातकर्म,अन्नप्राशन, चूड़ाकर्म, कर्णमेद, उपनयर्ना, विवाह »दि संस्कार सम्पन्न होते थे। उपनयन _ 
संस्कार तो कनन्‍्याओं का उतना ही आवश्यक था, जितना कि किशोरों का उपनयन संस्कार 
सम्पन्न होता था, वैदिक- साहित्य - एवं सूत्र-साहित्या में भी इनके संस्कारों के सम्बन्ध में संकेत 
पूर्ण निर्देश प्राप्त होता है। परवर्ती काल में स्त्रियों को संस्कारिता करने के नियमों में शिथिलता 
आ गयी और बिना वैदिक मंत्रों के ही उनका उपनयन हान लगा तथा विवाह संस्कार में ही सभी 
संस्कारों का समावेश हो गया। पतिसंग को गुरू कुलवास तथा गृह कार्य को अग्निहोत्र बताया 


गया है। "मनु02 / 66" 


सम्भवतः प्रथमशती ई0 से वैदिक अध्ययन शून्य होने के कारण कन्याओं का उनपनयन 


एक बाहय प्रसाधन मात्र रह गया | अतः 


रन थनरलत कलनममभक»»् जम++५०७ ७४ नमन ल५न«कलजक अरमान फना्मानबंना ०४५॥३५+मानन अनन-»»» पमम+्मममन«क ०) नान अमम»-»+»०३० +/4 कक ब्ग+मानम«मन ल3॥+4४जतल अमत५भत अं 4४००मनमल्‍पह भ+»<कमनननपत ५५०५०३७#त फननकतनभन खा ५ पाना ५ 4५५७॥६५५३४५ शरमा»५५»॥ ;»७+४०भा 3 सनल्मसतन्क अनशन #र4०९०॥/#० नानमवामवनक लमऊ ७५» फनकननन-धक आवननननन 03० टला 3 ीलतण ह्रनाकनमा हिकाअभभम अनलर लाभ अमन कक+ममभाका मनणलडक, बनकनीलेक ७०न॥+१०भल +९७+/७०ऋवथ २0क०/भननमाक ० तन अरथन+भानन #॥/॥7न+मननन ५००2 ऊननमन ;-व९ू ३ ।रलनननानी अअनतवतजा। शलमननानक :कतात लाना पननजका 


4. शतपथ ब्राम्हण 5/2 /4 /40 "अर्धो हवा एब आत्मनोयज्जायाण |. 
2238 जि त। [] /५0]07 770॥9, [.5$. /(|298/, |, .()), 
3... ऋग्वेद 3/55/46, योग्य युवती का-विहान ४77 थे विवाह करने का निर्देश । अशः३ 5. 





.._१./5 /8 बुम्हर्येण कन्या युवानम्‌ विन्दते पतिम । (यजु0 7/4) 











4. गोमिल गृहयसूत्र 2/4,/49- "सुसज्जित कन्या को पुरोहित यज्ञोपवीत धारण करायें |". 


पारस्कर गृ0सू0-स्त्रियः उपनीता अनुपनीताश्च । 
5. मनु0 2/66 अमंत्रिका तु कार्यय॑ स्त्रीणामावृदशेषत: ॥ 


6. मनु0 2,/66 वैवाहिको विधि: स्त्रीणां संस्कारों वैदिको मतः | 


3 >-8-७- रत ०-ा थक सामना «८० मानकर पक उस «० नव नन3नन मर पल सन न प-बजक साली ल्‍ धन मन कल नकन+ न लव वसा ८० 4९वें 229 4० ास्‍ाबाव लाया निदापा पाप दाम कक 


7... एा&व गाल त् गाता, .(.. ।४[फायवेश ?. 33 











याज्ञवल्क्य ने स्त्रियों के जात कर्मादि सभी संस्कारों का उल्लेख न कर मात्र विवाह को मंत्रपूर्वक 
करने का परामर्श दिया है। अन्य स्मृतिकारों ने याज्ञवल्क्य के दृष्टिकोण का समर्थन किया है, 
जबकि परवर्ती कतिपय धर्मशास्त्रियों में से 8वीं शती ईसवी के यम ने स्त्रियों के उपनयन संस्कार 
को वेदाध्ययन के “लिए आवश्यक बताया है | स्मृतिकार हारीत भी दो प्रकार की स्त्रियों - 4- 


ब्रहमवादिनी, 2- सद्योवधू का उल्लेख करते है, जिनमें ब्रहमवादिनी का उपनयन, अग्नीन्धन, 


वेदाध्ययन, भैक्षवर्या आदि गृह में होती थी, जब कि सद्योबधू विवाह काल में ही उपचार रूप में 


उपनयन संस्कार सम्पन्न हो जाता था।' 


उपनयन के पश्चात ब्रह्मचर्य आश्रम से गृहस्थाश्रम में प्रवेश करते समय समावर्तन 


संस्कार भी युवतियों का होता था, जिसमें निर्दिष्ट ब्राम्हण, क्षत्रिय, वैश्य, शूद्र एवं स्त्री को 


पृथक-पृथक रीति से कियायें करनी चाहिए । हरीत के मतानुसार युवती होने के पूर्व कन्याओं 


का समावर्तन सम्पन्न हो जाना चाहिए [ 


 समावर्तन के पश्चात युवतियों का पाष्रिहण अथवा विवाह संस्कार समय पर सम्पन्न... 
होता था । यद्यपि वैदिक कालीन विवाह पद्धति का अधिक परिचय नहीं प्राप्त होता है तथापि . | 


मनु, "आश्पस्तम्ब, शाखायन, भारद्वाज, आश्वलायन आदि द्वारा इस सम्बन्ध में प्रकाश अवश्य है 


डाला गया है | मनु एवं आश्वलायन ने आठ आठ प्रकार के विवाहों का वर्णन किया है - 


क हा] ता | ञ हु] ] कि कक रु क श्र कि श्र ही ब ह क्र खा रू ] री] 
>अमन«मन«म.. शल्य, हनननकमकमक०+ रास नना्क-«क+े..... ३३५७ फामयाकाभक की... फतमाननानमा» 03५+७७०७७/+ल॥.. 4७»०५०॥/ असमइ॒झ»»५००)..परमातसभ+++ अाककानपाकनके...2203/वानानाकलीनीनअ काले. हल्‍७७४५०+मर देतानस्‍ननम्प ... करन ऋरममनऊमका..3. मकान नवीन अरमान साकाबा+..स्‍पाासााक पकाामामभक,.ल्‍++पाममकासर ऋधााभामयक०७..स्‍2+७७+कम+ 30%०ममरंकाथ,. रकम लक फणमभामभक,. मारा अेआमनकममस... कलाम» #््मामाा॥।. सयामम35। हिल कलम ५ लिन नलन«नन 4 समन ्ि 
नह श़् शा श्र ख् ] शा तर हि के ह ] ते हु ञ्क री क् धर] क्र कक श्र ्ईढ 5 कक हे 


।-  याज्ञ० 4/43 तृष्णीमेता: किया: स्त्रीणां विवाहस्तु समंत्रकः | 


2- वीरमित्रोदय संस्कार प्रकाश, पृ० 402-403 
"पुराकल्पे तु नारीणां मौज्जीबन्धनमिष्यत | 


_अध्यापनं च वेदानां सावित्रीवाचन तथा ।॥" 


22% जद ॥ 
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संस्कार रत्नमाला, भाग 4, पृ० 465 "टद्विविधा स्त्रियों ब्रम्हवादिन्य: सद्योवधूवश्च | तत्र 
ब्रम्हवादिनी नामुपनयनमग्रीन्धनं .वेदाध्ययनं स्वगृहे च भैक्षचर्येति सद्योवधूनां तूपस्थिते विवाहे 


कथनिचदुपनयन मात्र कृत्वा विवाह कार्य: | 

आश्वलांयन गृहयसूत्र, 3,/8 /4 

संस्कार-प्रकाश-्राग्राजस: समावर्तनमिति हारीतोक्त्‌या | पृ० 404 

मनु0 2,/66 संस्कार प्रकाश-पिता पितृव्यो आ्राता वा नैना मध्यापयेत्पर: | 
स्वगृहं चैव॑ कन्याया: भेक्षचर्या विधीयते || पृ० 403 


आश्व0 गृ०सू0 4 /4/2[ 











4- ब्राहम, 2- दैव, 3- प्रजापत्य 4-- आर्ष 5- गान्धर्व 6- असुर 7- पैशाच 8- राक्षस । 
इनमें से. यद्यपि प्रथम चार को समुचित माना गया है, तथापि समाज में ब्राहम विवाह को सर्वश्रेष्ठ 


समझकर साधारण रीति से ग्रहण किया जाता था | 


लारी शिक्षा - ' 


: पुरूषों की भांति, अनेक नारियों की शिक्षा के संदर्भ में वैदिक साहित्य प्राप्त होते 


हैं। उत्तर वैदिक काल में भी स्त्रियों की उच्च शिक्षा का पता अनेक संदर्भो के आधार पर चलता 
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न 


है | कौषीतकि ब्राह्मण में पाश्यास्वस्ति नाम की एक परम योग्या नारी का उल्लेख है, जिसने 


अध्ययन के लिए उत्तर दिशा में प्रस्थान करते हुए अपनी विद्वता से वाक । ज्ञान की देवी । 


0: ्न्ल्््न ज्पन्प्किलिए: 5 ॑शफिकिय्सइ्स्स्स कस कडि::फ्िसक या 572 / 
०7०८० 777:24: “7223: 32222 22:22ै222252225322232322327222 32 20233 33 0 22:222. 3 /45:3:277 27222: 2272: 


उपाधि को विभूषित किया था ।* यह भी द्रष्टव्य है, पुरूषों के द्वारा अध्ययन न किये जाने योग्य 


'5०५>कसह०० या 
स्््न्न्क््न्न्क्सस 


विषयों ललित कलाओं , नृत्य एवं गान. आदि में नारियों असाधारण प्रवीणता प्राप्त की थी | 





परवर्ती सूत्र एवं स्मृति साहित्य में नारी शिक्षा निरन्तर चलने के अनेक संदर्भ प्राप्त होते | 
हैं। हेमांद्रि के मतानुसार कुमारियों को विद्या एवं धर्म के साथ नीति पढ़ना चाहिए, क्योंकि शिक्षित ह 
कन्या अपने पिता और पति के परिवार का हित करती है । पाणिनि काल में विदुषी नारियां 
शिक्षिका के रूप में अध्यापन कार्य करती थी, जिसका संकेत उपध्याया" एवं आचार्या जैसे विशिष्ट 


पदों से प्राप्त होता है | पाणिनि ने वेद की विविध 


अत अअननननक अमल अमनननमथन जननननननानन हनन बनना लगन निशाना अनशन पतन गन हतगलाननन ऑतिननितनननण कषननाननानाग विनलनल सनम जलन अन्‍-लपन-+ं सामाण«मतक्‍लक 


न 








4.. ऋग्वेद /479,/4-2 लोपामुद्रा ऋक. 5,/7,//9 ऋषिका एवं ब्रम्हवादिनी यजु0 7/4, 


अथर्व0 ॥। 26. 
2... बृहदारण्यकोपनिषद्‌ 3/6,/3, 8, 2/4 3, केनोपनिषद, 3 /42. 
3. कौषीतकि ब्रा0 7/6.. 
4... तैतिरीयसंहिता 6 /4/6 /5. 


5. गोभिलगृहयसूत्र 4/3, आश्व0 औ0 सू0 4/2, गृ०सू0, 4/3/40, आपस्तम्बपारस्कर 


09, 2/4. 44,/3 / 42. 
6. पंतजलि महाभाष्य 3/8 /22 उपेत्याधीपते अस्या: सा उपाध्याया | 
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शाखाओं का अध्ययन करने वाली छात्राओं को उललेखित किया है यथा - कण्ठ शाखा की 
अध्येत्री नारी "कठी" ऋग्वेद का अधिक अध्ययन करने वाली "बृहवृची" कही गई है । 


| दृष्टव्य काशिका एवं बाल मनोरमा | 


महाभाष्य से ज्ञात होता है कि अपिशालि के व्याकरण ग्रन्थ का अध्ययन करने वाली ब्राम्हण 


नारी "आपिंशाला " काशकुत्स्ना शिष्या को "औदमेध्या" कहा गया है अष्टाध्यायी 4,/4,/48 | 


:3323323522003323%७32322233223422::22 7:37: 7723: 


इन संदर्भो से सिद्ध होता है कि उस समय नारियाँ विदुषी ही नहीं, अपितु अनेक शुष्क 


शास्त्रों - व्याकरण मीमांसा आदि के अध्ययन के प्रति भी अभिरूचि रखती थी । नारी शिक्षा का. 





जो स्वरूप हमें वैदिक एवं वैदिकोत्तर काल में प्राप्त होता है | अनेक धार्मिक एवं सांस्कृतिक 


कृत्यों के सम्पादन में इनके सुनिश्चित होने का स्पष्ट पता चलता है। शिवा नामक एक 


नए 27275: ०7277: 77 20772: 7:72 स्‍ड 272 ्त 


वनवासिनी नारी ने वेदों का अध्ययन कर अंततः आध्यात्मिक उत्त्कर्ष प्राप्त किया था। स्पष्टवादिनी 
: एवं विदुषी गन्धारी के "यतो धर्मस्ततो जपः" जैसे शब्द महाभारता की शिक्षा के सार प्रतीत होते _ 
हैं| 


नारियों को शिक्षा के अन्तर्गत अनेक लोक एवं परलोक विषयक विषयों का ज्ञान कराया. 





जाता था । उच्च श्क्षा के क्षेत्र में स्त्री को भी वेद संहिता, ब्राम्हण, आरण्यक, उपनिषदों, क्‍ ग्रन्थों. । 
के साथ सभी वेदांगों शिक्षा, कल्प, व्गाक रण _निरूकक्‍्त, ज्यातिय, छन्‍्द: शास्त्र की शिक्षा दी जाती. ४ 
थी | वात्स्यायन ने 2000 ई0 पूर्व नारियों को कला विद्‌ रूप में 64 कलाओं में निपुण माना है | 

ऋग्भणी" जैसी वैदिक ऋषिका की काव्य परम्परा परवर्ती कवयित्रियों में पनपती रही | हालकृत 


"गथाशप्तशती" प्रथम सती ई0 पूर्व में अनुलक्ष्मी, अनुलद्दि, माधवी, प्रहता, रेवा, रोधा, शशिप्रमा, 


वृद्धावहि नामक अनेक प्राकृतक कवयित्रियों का उल्लेख प्राप्त होता है ।.. 


अल कल»«ण कममसकलअभर द्रराफभत्क गषताकारन्‍यक कह कटणलमभ कमल दरणत+-नंतात। रानतरभनमन शहसतातपलनत्ः संलन्नसासनक् कायम 'काप/ननया ृम्थभभ्कन्‍कस लेनाा»आसका सिलकानिनआ३ अमभथाकासान्‍र' अनकन५क अपनाना ;ऋमम+माकना अभा्नकाक पालामामकनन+ +ंमनभामकक- अपकनबेड्वकक अेननंकानान टी 3 3लनान अनार कला व तन व विदा निकली जनमथाननासकत कलाकार: अली लशलतस्‍ओं तरल अमान अशालकोशलनन शल्कनपासोशाभ अमरकककभभओ ॥#कफनमाकत कमनंअमतकाक ,ओनीनक कालभाकक उतिन-लतलीकराक अंजतमतनात- ऑन ामिक। उनका पकागा "रितिक बहक ॥का 3०टनलजका, 'कैलानालाल्‍न "वलात+#शक॥ कॉमन मरना... भला 








श्रीमद्दाल्तलीकीयरामा0 अयो0 2/20 /45, सा क्षौमवासना देवी नित्यंव्रत परायणा | क्‍ 
अग्नि जुहौतिस्म तदा मंत्रवत्कृतमंगला || 

श्रीमद्वाल्मीकीयरामा0 अयो0 किष्किधा 4 /46 /20 -तारा द्वारा स्वस्तियाग से पति की शुभकामना | 

महाभारत 5 / 409 / 48--49. 

महाभारत 45 /28 /5 . 

मुण्डकोपनिषद 4 /4 5. 

कामसूत्र 4,/3 जयमंगला टीका चौखंभा संस्करण अभ्यास प्रयोज्याश्च चातु: षष्टिकान्‌ 


यौगान कन्या रहस्येका किन्यभ्यसेत्‌ । 


ऋग्वेद 40,/90 वाक सूक्‍त की रचयित्री ऋषिका - वागृम्भणी | 








यज्ञादि धार्मिक कृत्यों में पत्नी नियमतः पुरूष की सहयोगिनी' होती थी तथा उसके बिना पति 
यज्ञ के योग्य नहीं रहता था | पति पत्नी दोनों समान रूप से भाग लेते थे । 

कतिपय यज्ञों के सम्पन्न करने में स्त्री को उपनयरन से युक्त होना पड़ता था तथा उसके 
द्वारा सामगान भी किया जाता था, जैसा कि शतपथ ब्राम्हण के अनुसार ये सामगानकर्ता पुरोहित 
उदगात्रगण पत्नी के कार्य को करते हैँ | पत्नी सम्बन्ध सूचक शब्द नारी का पति के साथ यज्ञों 
के अवसर पर विशेष कर्तव्यपूर्ण सम्बन्ध सूचित करता है । नारियों द्वारा अग्रहायण कर्म के 
प्रस्तरारोहण विधि के अवसर पर अनेक मंत्रों का उच्चारण किया जाता था _ तथा सीतायास से 
भूमि को उर्वर बनाने एवं रूद्रबलियाग से पशुओं को समृद्ध सशक्त करने के लिये* यज्ञिय कियाएं 
स्त्रियां ही सम्पन्न करती थीं। 

प्रायः पति के प्रवासी होने, यात्रा हेतु प्रस्थान करने पर पत्नी ही अकेली विविध यज्ञों को. 
सम्पन्न कर लेती थी | यह स्थिति वैदिक काल से सूत्रकाल 500 ई0पूर्व तक चलती प्रतीत होती 


है ै। रामायण में कौशिल्या द्वारा अकेले ही मंत्र सहित स्वस्तियाग करने का उल्लेख हुआ है।' 


' ला अपए धन लिन अनननननान न नाना न न अनलिभालनाभनक, 


[- ऋक0 /22, /33/3, 3/53/4-6, 4/43/6, 8/3/5, 0/86/0. 

2- शत ब्रा0 5//600 - "अयज्ञायो वैष यो अफलीकः" 

3- ऋक0 8/3]/5- "या दम्पती सुमनसा आच धावतः: देवासो नित्यया शिरा। 
4- तैत्तिरीय ब्रा0 3/8/3 

5- शत0 ब्रा0 4/3//35 पत्नी कर्मेव एतेअत्र कृर्वन्ति यदुदगातार: | 

6- गोमिल गृहयसूत्र 3/2 पाणिनि अष्टा 4/4 /33 पुत्युर्नो यज्ञसंयोगे | 

7- पारस्कर गृहयसूत्र 3/2 

8- पार0 गृ0्सू0 207... 

9- पार0 गृ०सू0 3/8/0. 

0- ?0आ0 ण ए्रणात्रा ॥ नि।वए लंजीरक्षांका, 90. 235. 


 - श्रीमद्वाल्मीकीयरामा0 आयो0 2/20/[5. 








उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि वैदिक काल से लेकर महाकाव्य काल तक समाज में नारी का 
गौरव कन्या, पत्नी, माता आदि विविध रूपों में प्रतिष्ठित था । यद्यपि पितृसत्तात्मक परिवार होने 
के कारण नारी 'का समाज में आर्थिक अधिकार पुरूष के समान नहीं रहा, तथापि "गृहस्वामिनी" 
के रूप में वह पिता, पति, पति, पुत्र की सम्पत्ति का साधिकार उपभोग करती थी । उत्तर वैदिक 
काल में भी पुत्रों के समान पुत्रियों का लालन पालन एवं शिक्षा-दीक्षा होती थी तथा गृह चातुर्य 
उसका प्रमुख गुण माना जाता था । 

गृह एवं समाज में नारी पूज्य मानी जाती थी तथा सच्चरित्र एवं शील सम्पन्न होने से 
समाज में समादृत होती थी | जबकि सामाजिक एवं सांस्कृतिक समारोहों अथवा विशेष अवसरों 
पर वैश्या को नृत्यगान हेतु बुलाने पर भी उन्हें शरीर व्यापार करने तथा दुश्चरित्र होने से 
वैश्यावृत्ति ग्रहण करती थी जिनका समाज में स्थान समादृत नहीं था | 


नारी की स्रामाजिक स्थिति में परिवर्तन - 


परवर्ती स्मृति-पुराण काल में नारियों के समाज में अधिकार सीमित करके कर्तव्य 
पालन की संख्या संवर््धित कर दी गई | पति सेवा को पूर्ण किए बिना पत्नी को कदापि 


“मोक्षाघिकारिणी" नहीं माना गया है | पैतृक सम्पत्ति सम्बन्धी अधिकार नारियों को वैदिक काल. द 
के समान महाभारत के समय भी था किन्तु कन्याओं को अपने पिता की सम्पत्ति, विधवा स्त्रियों हज 


को अपने पति की सम्पत्ति प्राप्त करने का अधिकार नहीं था |. 


परवर्ती पुराण एवं स्मृतिकाल 500 ई0 पूर्व से 600 ई0 पूर्व तक कनन्‍्याओं की विवाह योग्य की 2 
. आयु १4 या १5 वर्ष हो जाने के कारण नारी की समाज में स्थिति बहुत परिवर्तित हो गयी । | क्‍ क्‍ हर द 
चूँकि दीर्घ अवधि तक ब्रम्हचर्य ब्रत धारण करने वाली कन्‍्याएं अविवाहित नहीं रखी जा सकती थी... हे 
_॥ अतः कर्मकाण्ड, धर्मशास्त्र प्रभूति वैदिक विषयों की शिक्षा-दीक्षा भी उन्हें चतुर्थशती ई0 तक गे 


: अत्यल्प रूप में दी जाने लगी | उपनयन संस्कार एवं वैदिक विषयों के अध्ययन का निषेध यद्यपि... 


मा बुर 











पा काल में हो गया -तथापि कतिपय उच्चवर्ग के शिक्षित परिवारों में कन्‍्याओं को कछ साहित्यिक 


शिक्षा दी जाती थी । 
4- मनुस्मृति 5.54 "नास्ति स्त्रीणां पृथग्यज्ञोन न व्रतं नाप्युपोषिताम्‌ । 
पति सुश्रष्यते येन, तेन स्वर्ग महीपते | ॥" द 


व 








उनका शीघ्र विवाह होने क॑ कारण स्वयंवर की प्रथा समाज में समाप्तप्राय हो गयी। समाज में 
नारी की स्थिति काफी शोचनीय हो गयी, उनकी वैयक्तिक स्वतंत्रता में भी पर्याप्त बाधा पहुँची 
तथा परवर्ती साहित्य में नारियों के समाज में दम एवं तिरस्कारपूर्ण स्थिति के उल्लेख प्राप्त 
होते हैं | क्‍ ् हे 
दुश्चरित्र एवं अश्लील नारियों का समाज में सभी तिरस्कार करते है , जब कि क्‍ सुशिक्षित, 
सती, योग्य पतिव्रता नारियों का सर्वत्र समाज में गौरवपूर्ण स्थान सदैव रहा है | वह घर से बाहर 
जाकर अपने को असुरक्षित अनुभव करने के कारण आर्थिक जीवन में जीविकोपार्जन में पुरूष की 
भाँति शारीरिक रूप में सक्षम नहीं है, न युद्धभूमि में ही वह अपना पौरूष दिखा सकती है तथापि 
समाज न्‍ पुरूषों की प्रत्येक परिस्थिति में पूरक होकर सुकुमार होते हुए भी अपनी कलात्मक. 
अनेक कियाओं से कुशलता एवं बुद्धि वैभव के सहारे सामाजिक एवं सांस्कृतिक अनेक गतिविधियों . । 
के दायित्व का निर्वाह करती हैं | इस दृष्टि से उंसका समाज में अपूरणीय स्थान है तथा उसकी 
रचनात्मक भूमिका व्यापक और महत्वपूर्ण है । 
संस्क॒त नाटकों में नारी का अंकन - 
संस्कृत साहित्य में नारी का सुन्दर चित्रण उसके नख-शिख सौन्दर्य से लेकर. ' 
अनेक आभ्यन्तर गुणों - शील, ममता, मातृत्व एवं वात्सल्य, करूणा, क्षमा, दया आदि के वर्णन से :. के | 
युक्त पाया जाता है तथापि समस्त साहित्य की विधाओं में से जितना नाटक में नारी का अधिक _ 
प्रभावी अंकन हुआ है, संस्कृत - रूपकों, नाटक, प्रकरणादि में कन्या-मुग्धा, युवती, प्रौढ़ा जैसी... 
नायिका से लेकर वृद्धा तक स्वामिनी रानी से लेकर चेटी तक का, कुल-स्त्री से लेकर वारांगना 
तक विविध रूपों में सुन्दर चित्रण प्राप्त होता है । 


'रमतभसल« भगत चशस्‍ालममन्‍मअक अमणमन... + कड़समरममावभाइा मानस हममममममऊ»«», पड्रसासमामवाकं। जा; भा साकमाअकआम अ०ण+अम०भा#0 /स०॥ममनाओभ फपाभापन्‍म०्>क समला७#०४०8। वानालनममगक्‍»त आामनमंनंक४प असम ा०कगलाना कपानः्न+वतप७क: ॥#पाससान»व #म्वाककमाना+ फपपकनफानप»नकत कक. 3-०० नमक तवमनमनक्‍मपम-, ग्राथकआ++५रनना 7०० कल रमंकल)+१७५७, #कक-४/०३#५७ ऋरणाभवाम्णवभाव १॥कमर+न्‍न्‍्वकक अरकफाकबबक, "पूछ 'समनणमलभकम»% ।॥५)॥म4भ# ऋसान्‍्यभाा टेनननाथमतगका साथाभतता साव; 23#क/ काका .७+७७७७३७॥४७, तनमाकनकक/॥+ नमन ्ामकता १ कमककाक ७क+»मम्मपन्‍» पीकलापभिनकेर सेककक+ कारक, हे ककलनात अनिल वीनोककटलना 2मआकनापक, त्लापरॉनराका गरतआतमक्णकन फसतमम्यफ़भत मकान चडकममका 'रब्मभाफणकक 
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]- मनु0 9/3 “पित्रा रक्षीति कौमारे न स्त्री स्वातन्त्रयमर्हति |" 
2- पुत्र की अपेक्षा कन्या का स्थान परिवार में न्‍्यून हो गया क्‍योंकि पुत्र परिवार का स्थायी 
सदस्य होकर माता-पिता के साथ वृद्धावस्था में भी रहता था जबकि कन्या विवाहिता होने पर 
दूर दूसरे परिवार में पति के यहॉ चली जाती थी | वहाँ भी उसका पुत्रों को जन्म देने पर ही 
महत्व तथा आदर था | 
परवर्ती अथर्ववेद में भी कन्या की अपेक्षा पुत्र पैदा करने निश्चिन्ततापूर्ण कियाओं के 
मंत्रों का उल्लेख है | (अथर्व0 3/23, 6/2) 
3- नाट्यशास्त्र - 4/255 - 257 


दरशारूपक - 2/24-29, 3, 32 


'साहित्यदर्पण -- ३/56 








समाज में पुरूषों के साथ जीवन के व्यापक क्षेत्र में परिपूर्णात्मकी दृष्टि तारी की सम्पूरक एफ्रनावी 
भूमिका रहती है | अतः संस्कृत के नाटकों में नारी की अपरिहार्य भूमिका का निर्देश भरत आदि 
नाट्य शास्त्रियों ने भी किया है | कहीं कुलजा स्वकीया नायिका' है तो कहीं परकीया नायिका 


की अन्तरंग सखी तो कहीं परिचारिका सेविका कहीं वेश्या के रूप में प्रस्तुत है तो कहीं अनेक 


के हृदयावर्जक स्वरूप का चित्रण संस्कृत रूपकों में पाया जाता है। 


संस्कृत के विविध रूपों में नाटक प्रकरण में तो नारी नायिका रूय में कुलजा तथा वेश्या 


रूप में अन्य नारी पात्रों के साथ उपरूपक नाटिका में बाहुल्य रचना ही होती है, जिनमें नायिका 
ज्येष्ठा,' प्रगल्भा, गम्भीरा तथा मानिनी होती है जबकि कनिष्ठा, मुग्धा. दिव्यगुण सम्पन्न और 


अतिमनोहर होती है | ईहामृग रूपक में भी नायक अलभ्य नायिका की कामना करता है | इसकी 


प्राप्ति के प्रयास में चित्रित होता है | इस दृष्टिं से संस्कृत नाटकों में भी नारी का नायिका धीरा, 
कुलजा, कुलजा, मुग्धा, प्रौढ़ा आदि रूपों के साथ उनकी सखियों, सेविकाओं, सम्बन्धिनी आदि 
नारियों' का स्वाभाविक अंकन कथावस्तु में समुचित रूप से प्राप्त होता है । 
[- दशरू0, 2/32, अन्यस्त्री कन्यकोढ़ा च नान्योढड्रिंरस क्वचित्‌ । 
2- साहित्य दर्पण, 3,/67 / 74. 
दशरू0, 2/33, साधारणस्त्री गणिका कलाप्रागल्म्यधौर्त्ययुक्‌ । 
3- नाट्य शा0 22/244, 242, सा0द0 ३/ 72-73 
दशरू0 2,//36, 37 से 44 तक | 
4- नाट्य शा0 ल्‍48,/50-53, ना0द0 2,/448, सा०द0 6/ 226, 227 दशरूए... 


5. .3/बव5 /व-नच2, बी 
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5- नाएशा0 48/59 स्ट्रीप्रायः चतुरका ................ ना0द0 2,/424, 
दशरू0 3,//48 - स्त्रीप्रायचतुरड्डादिभेदक यदि चेष्यते । 
6- दशरू0 3/49 देवी तत्र भवेजज्येष्ठा प्रगल्भा नृपवंशजा । 
गम्भीरा मानिनी कृच्छात्तद्वशान्नेतृसंगमः || 
दशरू0 3,/50 नायिका तादृशी मुग्धादित्या चातिमनोहरा |। 
7- ना0 48 / 80-83, ना0द0 2,/438, 439, सा0द0 6,245, 250 
दशरू0 3/64 दिव्यस्त्रियमनिछन्तीमपहारा दिनेच्छतः: | 


श्रृंगाराभासमपयस्य किश्चित्किज्चित्पदर्शयेत्‌ ।। 








सा0द0 _ 6,/ 269, 





प्रथम अध्याय 
नाट्यशास्त्रीय दृष्टि से नाटकों में 


नारी पात्रों की श्रुमिका 





प्रथम अध्याय 


नाट्यशास्त्रीय दृष्टि से नाटकों में नारी पात्रों की भूमिका - 





जिस प्रकार सर्वाग सुन्दर सृष्टि के समारम्भ से ही नर के साथ नारी की समाज के 
सभी कार्य क्षेत्रों में महत्वपूर्ण भूमिका रही है, उसी प्रकार नाटक प्रकरणादि विविध रूपकों में भी 
_ नारी की भूमिका अत्यन्त महत्वपूर्ण रहती है । नाट्यशास्त्रीय दृष्टि से यहाँ भास तथा हर्ष के 
रूपकों, नाटक, प्रकरण आदि में नारी पात्रों की महत्वपूर्ण भूमिका का विवेचन किया जा रहा है । 


[- जायिका - 


नायक की प्रिया या पत्नी को नायिका कहते हैं | आधुनिक । पाश्चात्य |. 
..नाटयशामस्त्र में यह आवश्यक नहीं कि नायक की प्रिया या पत्नी ही नायिका हो । स्त्रियों में 
जिसका नाटकीय कथा-्रवाह में प्रधान भाव हो वहीं पाश्चात्यों के अनुसार नायिका होती है, चाहे 


वह नायक की प्रिया हो या कोई अन्य, परन्तु भारतीय नाट्यशास्त्र में नायक की प्रिया ही नायिका 





कहलाती है । नारी पात्रों में महत्वपूर्ण भूमिका नायिका की ही होती है जिसका आचार्य भरत तथा... न्‍ 


. अन्य परवर्ती नाट्य शाष्त्रियों ने नारी की प्रकृति, आचरण की शुद्धता अथवा अशुद्धता, पुरूषगत यो 
सामाजिक प्रतिष्ठा की आस्था, शील, अंग रचना अन्तः प्रकृति दृष्टि से पर्याप्त विवेचन किया है | 
नाट्याचार्य भरत ने अपने नाट्यशास्त्र में नायिकाओं के चार भेद गिनाये हैं - दिव्या, नृपत्नी, 


कुलस्त्री और गणिका परन्तु आगे चलकर यह भेद उतने मान्य नहीं हुए । सर्वमान्य विवेचन... 


नायिका के स्वकीया, परकीया और सामान्य इन तीनों भेदों से आरम्भ होता है । धनंजय ने भी ः 


अपने दशरूपक में इसी का अनुसरण किया है | स्वकीया अपनी और परकीया परायी होती हैं तथा हा ः 


सामान्या किसी की स्त्री नहीं होती । सामान्या का दूसरा नाम गणिका या वैश्या भी है । 











स्वकीया नायिका में शील अर्जन आदि गुण होते हैं | वह स्वकीया, पतिव्रता, चरित्रवती, 
लज्जावती तथा पति की सेवा में रत होती है । 

स्वकीया के भी तीन भेद होते हैं - मुग्धा, मध्या, प्रगलल्‍्मा । मुग्धा नायिका वह है जिसमें 
नयी तरूणाई आ रही हो अर्थात जो अभी - 2 बाल्यावस्था से यौवनावस्था में पदार्पण कर रही हो 
और पहले ही पहल कामेच्छा का अनुभव कर रही हो । वह रति से डरती है, कोध में भी मृदु 
होती है तथा बड़ी सरलता से प्रसन्‍न की जा सकती है । 

मध्या नायिका जवानी की सब कामनाओं से भरी हुई मोह । मूर्व्छ | की आस्था तक रति. 
में समर्थ होती है | दशरूपककार धनंजय लिखते हैं कि - उसमें कुछ-कुछ प्रगल्मता आ जाती है 
और लज्जा कुछ कम हो जाती है, जैसे - 
कामवती - केलि- "भवन की देहरी, खरी नाल छवि नौल । 

काम - कलित हिय-कौल है, लाज कलित दृग - कौल ।।" 

साहित्य - दर्पणकार आचार्य विश्वनाथ कविराज का कथन है कि वह स्त्री जिसमें नम्नता 
और सरलता आदि गुण रहा करते हैं, जो गृह कार्य में तत्पर रहा करती है और पतिव्रता हुआ 
करती है । स्वीया नायिका मानी जाया करती है | 


संस्कत - काव्यशास्त्र में नायिका चित्रण पर्याप्त मात्रा में पाया जाता है | अलंकारकों ने 





कवियों और नाटकों द्वारा चित्रित नायिकाओं के स्वरूप और प्रकार का विशद विवेचन किया है ।. के 


काव्य - सहित्य में स्वीया चित्र में रति भाव की बड़ी मर्मस्पर्शी मधुर अभिव्यक्ति हुई है । स्वीया 
चित्र का उद्देश्य रसास्वाद के साथ-साथ सरसोपदेश है । प्रेम की नाना प्रकार की झॉकियाँ | 


स्वीया नायिका के स्वरूपोन्मीलन में दिखायी देती हैं । 


स्वीया" नायिका का मध्यारूप संस्कत - साहित्य में यत्र तत्र दिखलाई पड़ता है 


. कालिदास और भवमूति जैसे महान नाटूयकारों ने शकुन्तला और सीता जैसे नायिकाओं के जो... श् 





.. चित्र खींचे हैं वे स्वीया नायिका की मुग्धता, प्रगल्मता और दोनों की सन्धि दशा के ऐसे चित्र हैं. कम 








जिन्हें किसी भी भाषा के साहित्य के लिए एक कलात्मक आदर्श माना जा सकता है | वस्तुत: 
नायिका के इन्हीं विद्वचित्रों की अनुपम रमणीयता का यह प्रभाव है कि संस्कृत के काव्य - 
कलाकारों ने 
4-. मतिराम 

साहि0 दर्पण - पृ0 457 "मध्यस्य प्रथिमानमेति जघन वक्षोज्योर्मन्दता 


दूरं यात्युदरं च रोमलतिका नेत्रार्जव॑ धावति |“ 








इनकी भावभंगियों के अनुकरण अथवा अभिव्यंजन में नायिका मुग्धा मध्या चित्र संस्कृत काव्य 
साहित्य के सुन्दर मुक्तक चित्र हैं यद्यपि इनमें कोई नवीनता नहीं है और न ही कोई नयी 
परिकल्पना है किन्तु इनके चित्रकार के वर्णिकाभंग का चमत्कार हमें इनकी ओर वरवश खींच लेता 
है । 

आचार्य भरत की दृष्टि में नायिका-भेद के लिए उपर्युक्त आधार जो स्वीकार किये हैं, उनमें 
स्थल और सूक्ष्म विचार तत्वों के अतिरिक्त उसके शील, सौजन्य, आचरण की पतिव्रता जीवन की 
प्रकति एवं आस्था आदि को विशेष महत्व प्रदान किया गया है | 

महाकवि भास तथा हर्ष ने सामान्यतः: नाट्य - शास्त्रीय आधार पर अपने रूपकों में नारी 
पात्रों के अन्तर्गत नायिकाओं का अनेक श्रेष्ठ गुणों से अभिमण्डित रूप में प्रस्तुत किया है जिन्हें 
तत्सम्बन्धित नाट्यकृतियों के आधार पर उद्घाटित किया जा रहा है | 


नायिका ताखवदत्ता - 


प्रतिज्ञायौगन्धरायण की वासवदत्ता भारतीय दृष्टि से परिणीता होने के कारण वह 

राजा उदयन की पत्नी व नायिका है | वह अपने क्षेत्र में महत्वपूर्ण स्थान रखती है | उसकी 
उदारता का वर्णन पति-परायणता के आदर्श रूप की झलक है । वह सती-साध्वी महिला के रूप... 
में सामने आती है और अपने पतिदेव की सुख-शान्ति के लिए अदभुत परित्याग का उदाहरण 
प्रस्तुत करती है | क्‍ 
स्वप्नवासवदत्तम नाटक की नायिका वासवदत्ता, वह प्रधान पात्रों में क्‍ से एक है और नायक हा 


की पत्नी है | उदयन व वासवदत्ता | एक दूसरे से अत्यधिक प्रेम करते हैं किन्तु दोनों के प्रेम में 


. एक अन्तर है, उदयन के प्रेम में आसक्ति की प्रधानता और वासवदत्ता के प्रेम में त्याग की | वह... 


पने पति की समृद्धि के लिए अपनी भावनाओं को दबाकर भी त्याग करने से नहीं झिझकती 
.. अपने प्रिय की प्रतिष्ठा के लिए वह यौगन्धरायण की योजना को स्वीकार करती है । 








4- यही बात श्री शिड्डु,भूपाल प्रणीत रसाणैव सुधाकर | म विलास - 05 । की इन पंक्तियों 
में भी प्रतिपादित है - 
"धीरा धीरादिभेदेन मध्याप्रौढ़े त्रिधा त्रिधा । 
ज्येष्ठा कनिष्ठाभेदेन साः प्रत्येक द्विधा द्विधा ।। 


मुग्धा त्वेकदिधा चेवं सा वयोदशधोदिता ।।" 








कालविद विरह ही नहीं अपने एकाकी प्रेम में वह साझे को भी स्वीकार कर लेती है | इस प्रकार 
उदयन के प्रेम के लिए अपने प्रेम का त्याग करने से उसका प्रेम केवल आसक्ति न होकर 
वास्तविक प्रेम हो जाता है | अतिशय प्रेम, त्याग एवं विरह की तड़प को भीतर ही भीतर सहते 
रहना वासवदत्ता के चरित्र का उत्कर्ष है | इसके अतिरिक्त सौन्दर्य, कोमल, हृदय, श्रद्धा एवं 
शालीन व्यवहार आदि गुण भी वासवदत्ता में स्वाभाविक रूप से विद्यमान हैं | वासवदत्ता का प्रेम 
भी उन्‍्माद की आस्था तक पहुँचा हुआ है । यदि प्रेम ने उन्‍्माद का रूप धारण न किया होता तो 
वह अपने सपनों को छोड़कर उदयन के साथ भाग कर न आती । वीणा वादन के समय एकटक क्‍ 
उदयन को देखने के कारण उसके हाथ से कोण खिसक जाता था और वीणा के स्थान पर 
आकाश में ही हाथ चला जाता था, यह सब प्रेम के ही नशे का प्रभाव था । प्रेम के इस नशे को 
ही उन्‍्माद कहते हैं # उदयन के अभ्युदय के लिए कुछ समय तक उसे अपने प्रेम को दबाये 
रखना था । समुद्र गृह में एकान्त पाकर यह प्रेम उमड़ पड़ा | वह क्षण भर हृदय एवं सनन्‍्तोष के 
लिए वही ठहर जाती है [ उदयन के यह पूछने पर कहती है - “इत: परं किम्‌ “ अतिशय प्रेम 


में विरह और पति के दूसरे विवाह से बढ़कर और कौन सा ऐसा घोर प्रसंग होगा जिसके उपस्थित. 





होने पर प्रेमिका सज्जा का परित्याग करेगी । प्रेमिका के साथ-साथ वह पति परायण भी है |... 


उरदयन के प्रति उसके हृदय में उदारता एवं सम्मान की भावना है | उदयन ने स्वयं अपनी ओर. 


से विवाह के प्रस्ताव में पहल नहीं की है उसने तो दर्शक की ओर से आये प्रस्ताव को स्वीकार _ 
कर लिया | यह जानकर उदयन के प्रति उसका रोष समाप्त हो जाता है [* 
।. स्वप्नवासवदत्तम द्वि अंक, ले० जयपाल विद्यालंकार, प्रका०0 मोतीलाल बनारसीदास द्वि०0सं0 


वाराणसी, पृ० 28 "| आत्मगतम्‌ | जानामि जानामि | अयमपि जन: एवमुन्मादितः: |"... 


2. स्वप्नवासवदत्तम्‌ चतुर्थ अंक, टीका गणेशदत्त शर्मा, प्रका0 रतिराम शास्त्री सुभाष बाजार मेरठ | 5 


पृ० 50 "आर्यपुत्रेण विरहितोत्कण्ठिता भवामि |" 


८ 








3. स्वप्नवासवदत्तम्‌ पंचम अंक ले0 जयपाल विद्यालंकार,्वि०0 सं० वाराणसी पृ0 72- नात्र 
कश्चिज्जनः: | यावन्मुहूर्तक स्थित्वा दृष्टिं हृदयं च तोषयामि । 

4. स्वप्नवासवदत्तम पंचम अंक ले० जयपाल विद्यालंकार,्वि0 सं० वाराणसी पृ० 72- नात्र 
कश्चिज्जन: । यावन्मुहूर्तक स्थित्वा दृष्टिं हृदयं च तोषयामि | 

5. स्वप्नवासवदत्तम्‌ द्वितीय अंक, ले? जयपाल विद्यालंकार, प्रका0 मोतीलाल बनारसी दास, द्वि0 क्‍ 


सं० वाराणसी पृ0 32 "एवम्‌ ! अनपराद्ध इदानीमत्रार्यपुत्र:।” 


ज्क्कःः 








जब उदयन विदूषक के साथ प्रमद वन में पहुँचता है तो गुप्तवास में प्रथमबार वासवदत्ता उसे 
देखती है, उदयन के स्वस्थ देह को देखकर वह अपने को धन्य समझती है ।' वासवदत्ता अपने 
पति उदयन को किसी भी अवस्था में दुःख न हो यही उसका लक्ष्य है - एवं भवतु | अथवा तिष्ठ 
त्वम्‌ | उत्कण्ठितं भर्तरिमुज््ित्वाध्युक्तं निर्गमनम्‌ | अहमेव गमिष्यामि | पद्मावती के प्रति उसके 
मन में सौतियाडाह भी हो सकता था किन्तु उसका संदर्भ दृष्टिकोण इसके विपरीत अत्यन्त उदार 
है । पदमावती के साथ विवाह हो जाने पर भी वह इसलिए सन्तुष्ट है कि उसके उदयन को 
सान्त्वना देने के लिए किसी ने रिक्त स्थानों को भर दिया है | पद्मावती के सिर दर्द के समाचार 
को सुनकर उसे इसी कारण दुःख होता है कि उदयन को विश्रान्ति देने वाली यह अब भी रूग्ण 
हो गयी ।' 

रत्नावली नाटक की नायिका वासवदत्ता महाराज उदयन की पटरानी | स्वीया नायिका । 
है जो अवन्ति | उज्जैनी | के पराकमी नृपति महासेन या चण्ड प्रदोत्त की पुत्री वासवदत्ता 
उत्तम कुल को सुशोभित करने वाली है -। इसमें स्वीया नायिका के सम्पूर्ण लक्ष्णा विद्यमान हैं । 
वासवदत्ता विनयशीलता, परिणता, उदारता, संयम और शील की वह साक्षात मूर्ति है । राजा 
उदयन के प्रति उसके अन्तःकरण में असीम श्रद्धा है | राजा उदयन के साथ ही वह वसन्तोत्सव 


। मदन महोत्सव | के अवसर पर अनंग की उपासना करती है | उसकी विनयशीलता की 


पराकाष्ठा उस समय देखी जाती है, जब राजा उदयन को चित्रफलक के साथ अभिसार के समय... 


रंगे हाथ पकड़ती है | वह राजा को कुछ भला बुरा नहीं कहती |. 
. स्वप्नवासवदत्तम, चतुर्थ अंक, व्या0 गणेशदत्त शर्मा, प्रथम सं0 4968, पृ० 58 "दिष्टया . 
प्रकृतिस्थशरीर आर्यपुत्र: ॥".. 


2. स्वप्नवासवदत्तम्‌ चतुर्थ अंक, पृ० 64. 


पा 





. स्वप्नवासवदत्तम्‌ पञचम अंक, ले0 जयपाल विद्यालंकार, द्वितीय सं० वाराणसी, पृ070 "अहो 
[अकरूणा: खल्वीश्वरा में । विरहपर्युत्सुकस्यार्य पुत्रस्य विकम स्थान भूतेयमपिनाम 
पद्मावत्यस्वस्था जाता |" 

. भाव प्रकाशन, पृ० 96 - "समान कुलशीलेन येनोढा बलिसाक्षिकम्‌ 
आल ॥ 

. सा0द03 /57- विनयार्जवादियुक्ता गृहकार्यपरा पतिव्रता स्वीया । 

सम्पत्ती च विपत्ती च मरणे या न मुजूचति ।। 


ऋगा0 ति0पृ० 96- "सस्वीया तांप्रति प्रेम जायते पुण्यकारिणः । 


। 








न उसकी जिह्वा अंगारों की वर्षा करती है, न आँखें विष उगलती हैं | चित्रफलक की घटना को 
सत्य जानकर भी केवल शिरः शूल के ब्याधि से अपने कोध को प्रकट न कर उद्यान से लौट आती. 
है | उसकी कोध की लपटों पर विनयशीलता की शीतलता दिखायी पड़ती है । कल और पति 
की प्रतिष्ठां के प्रति सर्वात्मना समर्पित वासवदत्ता परिजनों के समक्ष राजा का अपमान नहीं करती 
है | पति की प्रतिष्ठा तथा राजमर्यादा के लिए यौगन्धरायण की प्रत्येक बात मान लेती है | उसे 
जब यह ज्ञात होता है कि रत्नावली के साथ उदयन का विवाह हो जाने पर उसका पति चकवर्ती 
सम्राट होगा तो वह प्रसन्‍नता और हर्ष के साथ अपने आभूषणों से सजा कर रत्नावली को उदयन 
के हाथों में समर्पित कर देती है | इतना ही नहीं वह उदयन से निवेदन करती है कि रत्नावली 
को वह इतनी प्यार की मदिरा पिला दे कि वह अपने पितृकुल को भूल जाये ।॥ वासवदत्ता दया _ 
की प्रतिमूर्ति है | पग-पग पर उसकी प्रशंसा उसकी सेविकायें करती रहती हैं | चित्रफलक की 
घटना के पश्चात सागरिका को न कठोर दण्ड देती है, न उस पर वाग्वज् का प्रहार ही करती है। 
अभिसार की घटना के समय उसकी रक्षा के लिए राजा उदयन से वह स्वयं निवेदन करती है । 


विदूषक के भी अपराध को क्षमा कर उसका उचित सत्कार करती है | वासवदत्ता न केवल आन्तर 


सौन्दर्य की प्रतिमूर्ति है वरन्‌ शारीरिक सौन्दर्य में रति को भी लज्जित कर देती है । राजा उसके _ हे 


गुणों के साथ-साथ उसके रूप की प्रशंसा करते हुए नहीं थकते हैं | वासवदत्ता के गुणों के... हे 


कारण राजा उदयन बार-बार उसका अनुयय-विनय करते रहते हैं | वह भी राजा उदयन के प्रेम 
में इतनी लिप्त हैं कि अभिसार की घटना के समय राजा से अप्रसन्‍न होकर थोड़ी दूर लौट आने 
के बाद पश्चाताप करती है | वह स्वयं अपराधी पति को भी मनाना चाहती है ॥# पति प्रेम की 
आपसी तृषा को दूर करने के लिए उसके इन्द्रजाल 

-  रत्ना0 2/24 "कोपश्च प्रकटीकृतो दायितया मुक्तश्च न प्रश्नयः" |. 


.. 2-  रत्ना0 दृ0० - "तत्तथा कुरू यथा न बनच्धुजनं स्मृति ।" 


व पल 





रत्ना0 दृ० /49, "कुसुमसुकुमार मूर्तिर्दधती नियमेन तनुतरं मध्यम्‌ | 
आभाति मकरकेतोः पार्श्वस्था चापयष्टिरिव || 
रत्ना0 4/ 20, 4/49, 2,25- "बाल प्रवालविटपि प्रभवा लतेव |" 


रत्ना0 तृतीय अंक तेन हालक्षितैव पृष्ठतो गत्वा कण्ठे गहीत्वा प्रसादयिष्यामि है 


ये 








को बड़े ही मनोयोग से देखती है । मामा के यहाँ से आये हुए बसुभूति के प्रति सपमावच हक 
करने के लिए उदयन को बसुभूति के पास भेज देती है | वासवदत्ता भारतीय संस्कृति के आप 
एक आदर्श पत्नी के रूप में अपनी भूमिका का निर्वाह करती है | एक भारतीय पति-परायण 
कुलीन नारी के सम्पूर्ण गुण वासवदत्ता के चरित्र में देखे जा सकते हैं । रत्नावली नाटिका की 
वासवदत्ता प्रेम, त्याग और कली की प्रतिमूर्ति है | 


प्रियदर्शिका नाटक की वासवदत्ता उज्जयिनी नरेश महासेन चण्डप्रदोत्त व ) और 


वत्सराज की प्रधान रानी है | वह अपने पति के प्रति निष्कपट एवं गम्भीर प्रेम रखने जल खहेला. 


उसकी ईर्ष्यालु प्रकृति का हेतु, उसका पति के प्रति सच्चा एवं गम्भीर प्रेम ही है 58 
वेशधारिणी आरण्यका के साथ मनोरमा के स्थान पर राजा जब मनोरमा का स्वयं अभिनय कर रहे 
थे तभी उनको सन्देह उत्पन्न हो गया । उसने विदूषक के मुख से जब सारी वास्तविकता जान 
ली तो उसने आरण्यका और विदूषक को बन्धन में डाल दिया । विदूषक तो बाद में किसी प्रकार 
मुक्त कर दिया गया, किन्तु उसने आरण्यका को कुछ दीर्घ समय तक कैद में रखा. | उसको 


मनोरमा से जब यह ज्ञात हुआ कि आरण्यका ने विष पी लिया है और वह खतरनाक स्थिति में है 


तब जाकर उसने तुरन्त आरण्यका की चिकित्सा हेतु नाग लोक से विष चिकित्सा का ज्ञान प्राप्त... 


कर आये हुए महाराज से उसके प्राण बचाने का अनुरोध किया । 


मौसा दृढवर्मा के दीर्घकालीन कैद के समाचार से वह गम्भीर सोच में निमग्न हो जाती है 


यहॉँ उसका एक सच्ची स्नेहशील कन्या का रूप चित्रित किया गया है | वासवदत्ता को जब 2 
दृढवर्मा के कंचुकी के मुख से यह विदित होता है कि यह आरण्यका तो उसके मौसा दृढवर्मा की _ 
पुत्री प्रियंदशिका है, जो खो गयी थी और जिसे दृएवर्मा ने वत्सराज को प्रदान कर रखा था तब क्‍ 


उसने दृढवर्मा की प्रतिज्ञा पूर्ति के लिए बड़ी प्रसन्‍नता के साथ प्रियदर्शिका का हाथ वत्सराज को... 


पकड़ा दिया | यह वासवदत्ता की उदारशीलता है । 





भास एवं हर्ष की वासव॒दत्ता की तुलना - 

भास की वासवदत्ता का अपने पति के प्रति प्रेम अद्भुत है | वह अपने पाई छः 
समृद्धि के लिए अपनी भावनाओं को दबाकर भी त्याग करने से नहीं झिझकती, यहाँ तक कि 75 
अपने पति की प्रतिष्ठा के लिए यौगन्धरायण की योजना स्वीकार कर लेती है | इस प्रकार 5 7: 
प्रेम में वास्तविकता झलकती है | वह वहाँ भी कोधित प्रदर्शित नहीं की गयी है | हर्ष 5: 
वासवदत्ता जब अपने पति उदयन को चित्रफलक सहित रंगे हाथ पकड़ती है तो उस सत ० शर्ट 
| कुछ नहीं कहती अपने उद्यान से लौट आती है, परन्तु उसका मन विषाद से भर जाता है |. यश 
कोध में विनयशीलता की शीतलता दिखाई देती है | यहाँ तक कि पति की प्रतिष्ठा को ध्या- ल्‍ 
रखते हुए परिजनों के समक्ष अपमान भी नहीं करती | भास की वासवदत्ता में सोतिया डाह # 
उत्पन्न नहीं हुआ | जब उसे पदमावती के सिर दर्द का आभास हुआ तो वह स्वयं ही दुर््या 
होकर उसके के पास सहानुभूति दर्शाने के लिए प्रस्थान करती है | जब हर्ष की वासवदत्ता य 
नाटक के अन्त में यह ज्ञात होता है कि वह अपनी चचेरी बहन को ही अपने आमभूषणों से ही स्वय 
अलंकूत कर अपने पति की प्रेमिका रत्नावली को सजा कर समर्पित करती है | इतना ही नहीं 
बल्कि उससे निवेदन करती है कि आप इसे इतनी प्यार की मदिरा पिला दें कि वह अपने पितृकुल कक 
. को भूल जाये । भास व हर्ष दोनों की उदयन रूपकों की नायिका वासवदत्ता है. | पति के प्रति 
उसके हृदय में सदैव उदारता एवं सम्मान की भावना रहती है । उसमें विनयशीलता, उदारता 
त्याग, संयम, सौन्दर्य आदि गुण विद्यमान हैं । 


प॒दमावती - 


पद्मावती मगध नरेश दर्शक की बहिन है । वह अत्यन्त रूपवती है, उसके लावण्य से. 


_ वासवदत्ता स्वयं प्रभावित है | वासवदत्ता उसके साथ किसी प्रकार का नारी जन सुलभ सपत्ता हा 


हा हु, 





द्ेष नहीं रखती, अपितु वह स्वयं पद्मावती के साथ राजा उदयन का पाणि ग्रहण संस्कार कराये 
में सहयोग प्रदान करती है । 

महाराज "दर्शकस्य भगिनी" उच्चकुल के अनुरूप घार्मिकता एवं सुजनता में मिश्रित अपूर्व . 
सौन्दर्य, विरक्‍्त व्यक्ति को भी वह हठात अनुरकक्‍्त बना देती है । अपूर्व सौन्दर्य पर गर्व की गन्ध, 
नतमस्तक, रोष का कारण होने पर भी मर्यादित व्यवहार, यही पद्मावती के चरित्र की रूपरेखा है। 
स्वभाव की मधुरता, 
4- स्वप्नवासवदत्तम्‌, पृ० अंक, पृ० 6, ले० जयपाल विद्यालंकार, प्रका0 मोतीलाल, बनारसीदास, ः 


वाराणसी | 








सुसंस्कृत व्यवहार और शालीनता, सौन्दर्य को आहलादक एवं स्तुत्य बनाते हैं | पद्मादती को! 
देखते ही वासवदत्ता के मुँह से उसके कुल और रूप की प्रशंसा बरवश निकल पड़ती है - 


“ अभिजलालुरूपं खल्वस्या रूपम्‌ “४ 


4 


कुलीनता एवं शालीनता उसके स्वाभाविक गुण हैं, वह धर्म के प्रति आस्था रखती है - 
“ धर्मप्रिया जपसुता न डि धर्मपीड़ा “- 

मिच्छेत्‌ तपस्विषु कुलव्रतमेतदस्या: ।" पद्मावती अपने सौन्दर्य, सौजन्य, अभिजात्य, माधुर्य 
एवं शालीन व्यवहार से उदयन, वासवदत्ता और विदूषक के मन में ही नहीं हम सबके मन में भी 
अनायास ही अपना स्थान बना लेती है | पदमावती उदयन की पत्नी है और नाटक में एक प्रधान 3 
पात्र है | अन्य गुणों से विभूषित भास के उदयन नाटकों की नायिका पद्मावती भी है । नायक हि 
यदि दक्षिण नायक है, तो उसकी सभी पत्नियों या कियायें जिनका नाटक में भी प्रधान्य हो, 
नायिका ही होगी । यह निर्विवाद है | 
प्रियदर्शिका - 





यह मुग्धा नायिका है - "प्रथमावतीर्णयीवन मदन विकारा रती वामा कथिता मृदुश्च 
माने समाधिक लज्जावती मृग्धा।" अतः उक्त लक्षण के अनुरूप ही नाटककार ने प्रियदर्शिका का. 
चित्रण किया है । उसके चरित्र की एक विशेषता अवश्य उल्लेखनीय है, कि प्रियदर्शिका ने कठिन 
परिस्थितियों में पड़कर भी आदि से अन्त तक कभी भी अपने वंश को प्रकाशित कर अपनी हेठी 
नहीं होने दी | प्रियदर्शिका वत्सराज के नवानुराग में पड़कर संतृप्त होने पर भी अपने दुःख को 
हल्का करने के लिए अपनी समाधिक लज्जा के कारण अभिन्न सखी मनोरमा को भी यह वृतान्त क्‍ 


कहने में अपने को असमर्थ पाती है | उसने सम्बोधन में प्रत्यक्ष अपने मुख से मनोरमा को कुछ 








नहीं बताया, भले ही मनोरमा ने चुपके से छिपकर उसके स्वागत भाषण को सुनकर सब कुछ जान 
लिया, यह दूसरी बात है | 


उत्लावली - 


हर्ष के महत्वपूर्ण रूपकों में "रत्नावली नाटिका" की नायिका रत्नावली 
4- . स्वप्नवासवदत्तम्‌ प्रथम अंक, पृ० 8 द्वितीय संस्करण, वाराणसी | 


2- . स्वप्नवासवदत्तम्‌ प्रथम अंक, पृ0 8 द्वितीय संस्करण, वाराणसी | 





"००% तततशा शला नाना 





सामान्यतया सभी स्त्री सुलभ श्रेष्ठ गुणों से युक्त है । रत्नावली सिंहलेश्वर विकमबाहु की कन्या है 
| ग्रन्थ के अन्तिमांक को छोड़कर वह सर्वत्र सागरिका के नाम से ही व्यवृहत हुई है । वह मुग्धा 
नायिका तथा प्रारम्भ | अन्या | और अन्त में स्वीया हो जाती है | उसकी प्रबल हस्त रेखायें 
उसके पति को चकवर्ती राजा बनाने में सक्षम हैं | वह भाग्य ही बना देने वाली नहीं है वरन्‌ 
साक्षात सौन्दर्य की मूर्ति है | उसके सौन्दर्य को देखकर वासवदत्ता का हृदय संदेह सागर का 
तृण धन बन जाता है | सेविका के रूप में रहने वाली सागरिका वासवदत्ता की देख रेख की 
. विकट श्रृंखला में बंधी हुईं है | वासवदत्ता सागरिका को राजा उदयन के कामुक दृष्टिकोण में 
हु द पड़ने नहीं देना चाहती है  सागरिका सृष्टिकर्ता ब्रहमा की अद्वितीय रचना है । स्वयं सर्जक 
ब्रहमा भी इसके सौन्दर्य को देखकर आश्चर्यचकित हो गये हैं । राजा उदयन तो उसके चित्र को 
देखकर उसके प्रति आकृष्ट होकर जिज्ञासावश उसको प्राप्त करने के लिए व्याकल हो जाते हैं | 
उनकी दृष्टि में तो वह अद्वितीय सुन्दरी सौन्दर्य की प्रतिमूर्ति रति और लक्ष्मी की प्रतिमूर्ति है । 


सागरिका की विनयशीलता 


कम सपा. ६७३3४ ४० अप नमन कककननमननाना न न ननन पतन पलायन ल्‍ानफलन-ओ न तन पक परत सो कान“ ैमिचानीय पनलनन-नन- न पक» सनक उऊ कान पलननन स५ नमन मनन कफ क "कक. 


4-.. दशरू0 अवलो0 2/45- "यथोक्त सम्भवे नायक सामान्य गुणयोगिनी नायिकेति |” 
साहि0 दर्प0 3/46- "अधनायिका त्रिभेदा स्वान्या साधारण स्त्री | 
नायक सामान्य गुणैर्भवति यथासंभवैर्युक्ता ||" 
2- यस्थैव दर्शनपथाव प्रयत्नेन तस्यैव दृष्टिगोचरे पतिता भवेत +। 
3-  रत्नावली 2,/46 -- .._ "शिरांसि चलितानि विस्मयवशाद्‌ ध्रुवं वेधसा 
क्‍ क्‍ विधाय ललनां जगत्रयललाममूतामिमाम्‌ ||" 
. 4- रत्ना0 2/9 - प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, वाराणसी 
क्‍ पृ068- "लीलावधूतप॒द्‌मा कथयन्ती पक्षपातमधिकं नः | 
मानसमुपैति केय॑ चित्रगता राजहंसीव ||". 
5- . रत्ना0 प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, वाराणसी 2,/48, पृ० 406. 
.. "श्री रेषा पाणिरप्यस्था: परिजातस्य पल्‍लव: |... 
कुतोषन्यथा स्रवत्येष स्वेदच्छदमामृतद्रव: |"... 































और कुलीनता तथा यथोचित लज्जाशीलता एक ओर उसे दुःसह वेदना भी प्रदान करती है | वह 
अपने प्रेम के असफल होने पर मृत्यु का आलिंड्रन कर लेना चाहती है, किन्तु कलंकित जीवन को 
धारण नहीं. करना चाहती । * 

रत्नावली की असाधारण कलाप्रियता उसके द्वारा बनाये गये उदयन के सुन्दर चित्र से 
स्पष्ट होती है | वह उदयन को कामदेव समझती है | वह मृत्यु मुख में जाने से पहले एक बार 
उदयन को अवश्य देख लेना चाहती है । अग्नि ज्वाला में घिरी हुई सागरिका उदयन के दर्शन 
मात्र से अमरता का अनुमव करती है [* 

सागरिका मुग्धा नायिका होने के कारण उसमें वय तथा कामभावना की नवीनता रति कीड़ा 
में विपरीतता तथा कोघ अवस्था में भी मृदुता देखी जाती है । सागरिका के नूतन वय को देखकर 
राजा उदयन की कविता उसके नवीन यौवन के मांसल सौन्दर्य का वर्णन करने लगती है ५ 
उसके हृदय में काम की ज्वाला धधक रही है, किन्तु कामांकर की अभिव्यक्ति को लज्जा के 
आवरण से ढकना चाहती है । उदयन के समागम को प्राप्त करने पर भी रतिकीड़ा में विपरीत 
आचरण करती है | राजा उदयन उसे बाहुपाश में बांधना चाहते हैं किन्तु वह उनसे बात भी नहीं 
करना चाहती है | सागरिका के इस असामान्य आचरण को देखकर सुसंगता उसे अत्यन्त निष्ठुर 0 


कहती है । 


4- रत्ना02 /7, टीका डा0 रामशंकर क्‍ त्रिपाठी, प्रका0 मोतीलाल बनारसी दास, द्वि0 सं0 वाराणसी, का 
पृ० 64- द क्‍ 
"दुर्लभजनानुरागो लैज्जा गुर्वी परवश आत्मा | 
: प्रियसखि विषमं प्रेम मरणं शरणं न वरमेकम्‌ ।॥" 
रत्ना0, तृ० अंक, द्वि0 सं0, पृ० 422- "वरमिदानीं स्वमेवात्मानमुद बध्योपरता न पुन ज्ञत 


_संकेतवृत्तान्तया देव्या परिभूतास्मि 





हू व्म्ल 


4. ४० 


5 ०५ 


8 न्न्न्न 


है स्ल्न्लन 


रत्ना0, च0 अंक, पृ० 448- "पुनरपि में जीविताभिलाष 


हो 
28४. #.. रु 


: सवृत्त: | 


दशरू0 2,//46 -"मुग्धा नववय: कामा रतौ वामा मृदु: कृधि |" 


रत्ना0 2 /44, 43,44. 
रत्ना0, द्वि0 अंक, टीका0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, द्वि0 सं0, वाराणसी, पृ06 


"प्रिय सखि महती खलु में लज्जा | तत्तथा कुरू यथा न कोः्प्यपर एत॑ वृत्तान्तं जानाति | 


अतो 
७ ७ ७४ ७ + + के | + # क # कफ १ # कक से के थी की १ ६ | | % कक का के सा छ # ७ 9 ॥ ०७ ह | 


उन्यघधिकतरं में संतापो वर्धते |” 


रत्ना0 द्वि0 अंक, पृ० 408- "सखि अतिनिष्ठुरेदानीमसि 


त्वम | कम ऊकऋककमककनक 
भ 





कक ले कस भस आफ कक कक 





कर छा आस 9 कं सकी सं क की आया करा ला 


| है । 


| 












वह अत्यन्त सरल हृदय वाली नायिका है | राजा उदयन को साक्षात्‌ कामदेव समझ लेना उसक; 
इस सरल हृदय का प्रमाण पत्र है । वह भाग्य को कोस लेती है किन्तु वासवदत्ता से अपने सच्चे 
जीवन की कहानी नहीं कहती है । परवश पूर्ति स्वीकृत सेवावृत्ति उसके लिये मरण है, किन्तु वह 
इस घटना को भूलकर भी किसी से उल्लेख नहीं करती । | 
उसकी तपस्या और सहनशीलता की असहज परिणति उसे उदयन की अर्धागिनी बना देती 
है | महारानी वासवदत्ता प्रसन्‍न होकर आशीर्वाद की पुष्प माला उसके गले में डाल दती हैं । 
सम्पूर्ण नाटिका में दर्शक की सहानुभूति अर्जित करने वाली सागरिका अन्त में रत्नावली बनकर 
मंत्री यौगन्‍्धरायण की भूमिका को सफल बनाती हुई राजा उदयन के सिर पर चकवर्ती राजा का 
मुकुट बॉधकर स्वयं सुख भोग करती है | सागरिका नाटिका के प्रारम्भ में यथा मुग्धा, परकीया | 
अन्या । किन्तु अन्त में सभी गुणों से समन्वित स्वीया नायिका के रूप में परिलक्षित होती है, 
जिसके लत! अनेक अलंकार वैशिष्ट्य दृष्टिगत होते हैं । क्‍ 
साहित्य दर्पणकार ने मुग्धा नायिका के कतिपय भेदों का जो परिगणन किया है वह संस्कृत 


काव्य-साहित्य में वर्णित मुग्धा स्वभाव का ही विश्लेषण है । प्राचीन अलंकारिकों ने जैसा कि. 


आचार्य हेमचन्द्र ने भी स्वीया नायिका के मुग्धा स्वरूप का नियामक, शरीर की एक विशिष्ट. 


अवस्था किवा कामोपचार सम्बन्धी निपुणता की विशिष्ट दशा को ही माना है | 


वस्तुतः रतिक्रीड़ा में अनभिज्ञता किंवा यौवनादि के कमिक विकास आदि - संचालित रूप 
से ही मुग्धा के व्यक्तित्व के परिचायक हैं और इस दृष्टि से इनको पृथक-पृथक करके मुग्धा-भेद 
का नियामक बनाना ठीक नहीं किन्तु तब भी साहित्य दर्पणकार ने इनके आधार पर जो मुग्धा भेद... 
निर्दिष्ट किया है | उसका एक विशेष कारण एक शब्द में अलंकारों का विभाजन किंवा ... 
परिभाषिकता प्रकृति ही है जिसका विकास साहित्य दर्पण के पहले से ही होंता चला आ रहा है 
4 काव्यानुशासन, आ07 सू0 23- "वयः कौशलाभ्यां मुग्धा मध्या प्रौढति सा त्रिधा वयः | 
.... शरीरावास्था विशेष: कौशल कामोपचारनैपुणम्‌ ताम्यां मु्धा ||"... 








और जिसकी प्रेरणा को रोकना सहित्य दर्पणकार के लिए सम्भव नहीं हो सका है | 
जिस प्रकार केयूर आदि आभूषण शरीर की शोभा बढ़ाते हैं उसी प्रकार शरीर में प्रकट होने 
वाले कुछ विकार हैं जिनसे शारीरिक सौन्दर्य की शोभा में चार चाँद लगाते हैं | अतः उन्हें भी 
केयूर आदि के समान अलंकार कहा जाता है । यहाँ स्त्रियों के सात्विक' अलंकारों का वर्णन किया 
जा रहा है । पुरुषों में भी इसी प्रकार उत्साह आदि सात्विक भाव होते हैं और जैसा कि साहित्य 
दर्पण | 3-93। में बतलाया गया है अद्भरुंज और अयत्नज दस अलंकार पुरूषों में भी हो सकते है। 
तथापि यह युवतियों के होने पर ही अधिक चमत्कारक होते हैं । स्त्रियों में भी विशेषकर 
यौवनावस्था में ही प्रकट | अधिक प्रभावशाली । हुआ करते हैं | बाल्यकाल में प्रकट नहीं होते . 
और वृद्धावस्था में प्रायः नष्ट हो जाते हैं | इसलिये इन्हें युवतियों के अलंकार कहा जाता है | 
ये अलंकार सत्वज, सात्विक | सत्व से उत्पन्न | कहलाते हैं । 
नायिकाओं के यौव॒नालंकार - 


नाट्याचार्य भरतमुनि ने सामान्याभिनय के प्रसंग में नायक और नायिका के इन अलंकारों 
का स्वरूप, निर्देश का निरूपण किया है - 

अलड्रारास्तु नाट्य भावरसाश्रया: 

यौवनेथ्भ्यधिकाः स्त्रीणां विकारा वक्त्र गाव्रजा: | 

आदीौ वयोष्ड्रगास्तेषां दश स्वाभाविकाः परे 

अयत्नजा: पुनः सप्त रसभाबोपबुंहिता: || 
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।-.. दाशरू0, 2,/47 यौवने सत्वजाः स्त्रीणामलंड़कारास्तु । 


यौवने सत्वोद्भूता विंशतिरलड्राराः स्त्रीणां भवन्ति || 


0 










विशेष - द्र०/ना0शा0 अभि0 | 22.4 | भा0प्र0प0 640, 20 | ना0द0 | 4.269 । सा0द0 | 3. 
89-92 | में नायिका के 28 अलंकारों का वर्णन किया गया है । प्रता0 | पृ० 487 । में इनके 


स्थान पर १8 श्रंगार चेष्टाओं का वर्णन किया गया है | पृ० 462 । 








देहात्मक भवेत्सत्वं सत्वादभाव: समुत्थित: 


भावात्समुत्यितो हावो हावाद्वेला समुत्थिता |।' विमर्श । 
लीला विलासो विच्छित्ति विश्रम: किलकिज्चितम्‌ 
मोटटायितं क॒टटमितं विव्वोको ललितं तथा ।। 

विहतं चेति विज्ञेया दश भावा: स्वभावजा: || 
शोभा कान्तिश्च दीप्तिश्व तथा माधुर्यमेव च 
धैर्य हल तट कि स्मुरयत्नजा: || “ 

नायिका के नाट्यशास्त्रीय आधार पर भावगत अलंकार - 


नायिका के विविध दृष्टिकोण से भेद विवेचित करने के साथ ही नाट्य-शास्त्रियों . 
ने नारी जीवन की प्रकृति के अनुरूप कूल 20 अलंकारों की परिकल्पना की है, जो उसके अभ्यन्तर 
जीवन के सौन्दर्य सलज्जता, सुकुमारता, स्नेहशीलता एवं पावनता की उज्वलता को उद्भासित 
करते हैं। आचार्य भरत के मतानुसार यह अलंकार भाव या रस के आधार पर होते हैं तथा देह के 
माध्यम से मानव गमन में संवेदन रूप से व्याप्त इन भावों की अभिव्यक्ति हुई है । 

नारी पात्रों में अलंकारों की 3 श्रेणियां होती हैं - 4- आंगिक | 3 | 2- स्वाभाविक "0 
3. अयत्नज | 7 | 5 20 अलंकार | कप 


| अवयन्‍जननानाण अननीयनीन नपनननननननन अननननगिनान अनशन “नफजनननकन वननलनजताताण विधनधननन गनिनिणाणन अधि ना नन अिशनननननन ंनिशाननोकनमन वनलनननननथतननभथ जनपनअकेकापक उजनननकदालण समन कनान+अलमनान हनन के + पलाथनकनाने “लपमन»+- १ तलनननमकान्तः पणनल-अतिल+ण अमानानाननन अपनन»-«»न्‍्न कफ रिासननय आललापरमक्ल बर-ननाहिनान 2ननतननगटियो “अलपलनकलबॉन “नाना लिन अननननननणन पिनानिििशणान अषिननागणा “ाननियन अल, विमिननननलन मनन “अापलॉ-नभनककक अल+-नीय उासलक»५लन- सोनम 5 अनशन सडनऑंक लत कक पमाननमन पनननमनननयात धन्‍लननगतजिका पिन वनलक जग हकनाशलानन वजलिकाटिगाण परी अिशलनाशिगान पिन लशशालनतत नमन 


।-.._ अथातम अलंकारा: - साहि0 द0पृ० 89- "यौवने सत्वजास्तास माष्टा विंशाति ............... व 
. पृ090- "शोभा कान्तिश्च दीप्तिश्च माधुर्य च॒ प्रगल्भता | 
औदार्य धैर्यमित्येते सप्त भावा अयत्नजा: ।।' 
5 लीला विलोशों तक मा कम | 


2-... साहिएद0पृ० 478... 








नाटय शास्त्र, 22--4--26. । 
नाटयशास्त्र, 22// 26 / गायकवाड़ ओरियन्टल सीरीज, संस्करण बड़ौदा । 
नाटयशास्त्र 24//4 - "अलंकारास्तु नाट्यवेर्देरज्ञा नाट्यरसाश्रपाः 


नाटयरसाश्रया: । 


यौवने हयधिकाः स्त्रीणां विकाराः वक्व्रगाव्रजा: ||" 










ध्््््् 

























इन्हें दशरूपककार धनन्‍नजय ने इस प्रकार वर्णित किया है - 
“भावोहावश्च हेला च त्रयस्तत्र शरीरजा: |” 
"शोभा कान्तिश्च दीप्तिश्च माधुर्य च प्रगल्भता | 
औदार्य घेर्यमित्येते सप्तमावा अयत्नजा: ||" 
मोट्टायितं क॒ट॒टमितं विव्वोको ललितं तथा ।' 
विह्नतं चेति विज्ञेया दश भावाः स्वभमावजा: ||“ 
संक्षेप में सात्विक अलंकार दो प्रकार के हैं - 4- यत्नज, 2-- अयत्नज | 


युत्जज का अर्थ - 





क्रिया से उत्पन्न होने वाले इच्छा से यत्न होता है और यत्न से देह-किया होती है 
| उस देह -किया के द्वारा इन अलंकारों का आविर्भाव हुआ करता है | ये यत्नज अलंकार दो' 
प्रकार के हैं - 4. अंगज, 2. स्वभावज (स्वाभाविक) 


अंगज - 





अंगज वे अलंकार हैं जो सत्व द्वारा उद्बुद्ध पूर्व वासना के आधार पर बाहय गन्ध 





माल्य आदि प्रसाधनों के बिना ही केवल शरीर में उत्पन्न हो जाते हैं । भाव, हाव और हेला ऐसे 


हीं अलंकार हैं | 





पञविक अलंकार - 


'++०' 


<(8: 








अभिनव गुप्ताचार्य ने स्वाभाविक शब्द की दो प्रकार से व्याख्या की है - 





॥॥। स्वभाव प्रकृति से किसी स्त्री में कोई भाव होता है । 







|2। दूसरी में कोई दूसरा भाव । 





_ स्वाभाविक अलंकार लीला इत्यादि दस हैं । ये भी चिन्ता के 







: 4. नाएशा० - 24 /5- "आदी त्रयोडडु.जा प्रोक्ता दशस्वाभाविका परे, 
अयत्नजास्तथा सप्त रस भावोपवृहिता |" 


दशरू०0 2,/47 - "यौवने सत्वजाः स्त्रीणामलडूरास्तु विंशति:।” 





रति भाव से व्याप्त हो जाने पर शरीर में होने वाली कियायें ही हैं अत: यत्नज कहलाती हैं 


शोभा इत्यादि सात अयत्नज भाव हैं | ये शरीर के ऐसे धर्म हैं जो इच्छा पूर्वक यत्न द्वारा उत्पन्न 
नहीं होते अपितु हृदय में रतिभाव के होने पर बिना यत्न के ही प्रकट हुआ करते हैं। 
भय - 


नायक और नायिका के भृकूटि या नयनों के विचित्र व्यापारों से सम्भोग - कामना 
प्रकाशित करता है और ह्ृदयगत रति विकार का किचनमात्र परिलक्षक भी होता है, उसे भाव कहते 
हैं। जैसा कि इस श्लोक से विदित होता है - 
हिया सर्वस्यासौ हरति विदितास्मीति वदनं 
द्वयोद्दृष्टवालापं कलयति कथामात्मविषयाम्‌ । 
, सखीषु स्मेरासु प्रकटयति वैलक्ष्यमधिक 
प्रिया प्रायेणास्ते हृदय निहितातड़, विधुरा ।। 
आचार्य हेमचन्द्र ने भी भाव की बड़ी सुन्दर व्याख्या की है | निम्न श्लोक में राजा उदयन 
के कमलरूपी नयनों की कान्ति का मनोरम वर्णन किया है - ह 
अस्तापास्तसमस्तभासि नमस: पार प्रयाते रवा 
वास्थानीं समये सम॑ं नृपजन: सायंतने संपतन्‌ । ह ॥ 
सम्प्रत्येष सरोरुहद्युतिमुष: पादांस्तवा सेवितुं | 
प्रीत्युत्कर्षकृतो दृशामुदयस्येनदोरिवोद्दीक्षते |. 
4-. साहिए0 दर्पण, पृ० 463 
.. 2-  रत्नावली 3/4, व्या0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, प्रका० मोतीलाल बनारसीदास, द्विए्सं0 क्‍ 


वाराणसी |. 





3-. साहिए दर्प पृ० 778 - "तत्रांगस्याल्पो विकारोष्नार्गतवासनात्मतया वेतर्तमानं रत्याख्य॑ भाव॑ द 
भावयन्‌ सूचयन्‌ भाव यथा - 


छआ कक 


"दृष्टि: सालसतां विभर्ति न शिशुकीडासु बद्धादय .................................... ।" 


ना0शा0 24 //48, दशरू0 2,/50 - "निर्विकारात्मकात्सत्वा दभावस्तत्राद्यविकिया |" | 33 | . 


4-. रत्ना0 4/23, ले0 डा0 बाबूराम पाण्डेय, प्रथम संस्करण वाराणसी.|...... 





























हर स्‍ हे 40६ धाम 





राजा उदयन को भरपूर दृष्टि से सागरिका नहीं देख पा रही है - कथं प्रस्थिता देवी | भवतु है 
तदमहमपि त्वरितं गमिष्यामि | । राजानं सस्पृहं निःश्वस्य | हा घिक, हा धिक । मन्दभागिन्या मया.. 
प्रेषितुमपि चिरं न पारितोष्यं जनः | । इति राजानं पश्यन्ती निष्क्रान्ता "९... का क्‍ 

सागरिका केवल उदयन के दर्शन मात्र से ही इतनी बेचैन हो उठती है कि उसका संताप 
बढ़ने लगता है फिर भी उसके दर्शन करने के लिए लालाग्रित लाग्रित हैं अर्थत जब कोई कामी जन. 
अभिलषित व्यक्ति को देख लेता है तो उसी समय से उसका मन उसे प्राप्त करने के लिए बेचैन | 


हो उठता है यह स्वाभाविक ही है |" 


आरण्यका का घूँघट निकालने के कारण अचानक राजा से आलिंगन हो जाता है तब वह... 


उनको उदयन न समझ कर भ्रमर समझती है तो रक्षा के लिए इन्दीवरिका को पुकारती है - _ ।॒ 

| राजानमवलोक्य सस्पृहं सलज्जं चात्मगतम्‌ | अयं खलु स महारांजो यस्याहं तातेन दत्ता | 

 स्थाने खलु तातस्य पक्षपातः । 

आरण्यका से उसकी सखी मनोरमा पूछती है कि महाराज ने तुम्हें देखा कि नहीं, अगर 

.. तुझे देख लिया है तब संताप करना व्यर्थ है | वह खुद भी दर्शन के उपाय के लिए बेचैन होगें । क्‍ 
इस पर आरण्यका सोचती है - | स्वगतम्‌ | अय सखीजन: पक्षपातेन मन्त्रयते | प्रकाशम्‌ | अयि गा ः 
. सखीपक्षपातिनि, देवीगुण निगलनिबद्धे” खलु तस्मिन्‌ जने कुत एतत्‌ । 


जो: नायक-नायिका के भृकूटि या नयनों के विचित्र व्यापारों से सम्भोग कामना प्रकाशित 


... करता है और हृदयगत रति विकार का किचनमात्र परिलक्षक 














2-  रत्ना0, द्वि0 अंक, ढीका0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, वाराणसी, 
द्वि0 सं० 976, पृ० 046 - 

निःश्वस्य | हृदय प्रसीद प्रसीद। किमनेनायासमात्रफलेन दुर्लभजनप्रार्थनानुबन्धेन | ..........। 

3- . प्रियदर्शिका, द्वि0 अंक, पृ० 48, टीका0 पं0 रामनाथ त्रिपाठी शास्त्री, प्रका0 चौखम्भा अमर क्‍ 

भारती प्रकाशन, वाराणसी, प्रणसंगविएसं० - 2035..' 

4-  प्रिय0, तृतीय अंक, टीका0 पं0 रामचन्द्र मिश्र, चौ0 विद्याभवन वाराणसी, द्वि० सं0 वाराणसी, 


4976. 





5- . प्रिय0 तृतीय अंक, पृ० 444-राजा देवी के गुण रूप श्रृंखला वेणी में बंधा है, यह कब | 
सम्भव है कि वह हमारी चिन्ता करें | इसी के समान लेख मालविकाग्निमित्रम में मिलता है - 
"हला देवीं चिन्तयित्वा न मे हृदयं विश्वसिति |"... 


























भी होता है उसे भाव कहते हैं _॥ जिस समय रंगमंच पर नायक का अभिनय चल रहा होता है तभी है 
वासवदत्ता कहती है | सलज्जम्‌ | भगवत्याधिक॑ कल्पित॑ काव्यम्‌ | न खल्वहं तस्मिन्काले क्‍ एकासने 
आर्यपुत्रेण सहोपस्थिता | क्‍ क्‍ 
वासवदत्ता,आरण्यका व राजा के प्रेम विषयक वार्तालाप को जानकर कृपित हो जाती है... 
तभी राजा कहता है कि हे मानिनी कोधित क्यों हो ? इस पर वासवदत्ता कहती है, मैं तो कोधित 
नहीं हूँ । राजा जा कहता है कि तुम्हारे शरीर के हरनख व क्रियांयें यह बता रही हैं कि तुम क्रोधित 
हो । यथा ः 
स्निग्धं यद्यपि वीक्षितं नयनयोस्ताम्रा तथापि द्युति 
मधुर्यषंपि सति स्खलत्यनुपदं ते गद्गदा वागिंयम्‌ | 
निश्वासा नियता अपि स्तनभरोत्कम्पेन संलक्षिता 
कोपस्ते प्रकटप्रयत्नविधृतो5्प्येष स्फूटं लक्ष्यते ।। 
भाव युवती का वह अंग विकार है जो उसके प्रेम पगे हृदय की एक सार्वजनिक सूचना 
दिया करता है । 
हाव की परिभाषा आचार्य हेमचन्द्र के शब्दों में बहुविकारात्मा भूतारकचिबुकग्रीवादेधर्म: 
डे स्वचितवृत्तिं परत्र जुहक्ती कुमारी हावयतीति हावा' क्‍ 
भाव से अग्रिम अवस्था हाव है | यहॉ रतिभाव दशा की अपेक्षा अधिक उद्बुद्ध हो जाता है द हे 
भाव दशा में उससे वाहय अंगों मे विकार उत्पन्न नही होता किनन्‍्मु हाव दशा में आँख, भौं, गर्दन, डर 
.. ठोडी, आदि में विकार हो जाया करता है। हेवाकसस्तु श्रूगारों के स्थान पर अल्पलाप सश्रृंगारों 


का पाठान्तर है जिसका अर्थ है थोड़े से अलाप और श्रृंगार से युक्त हाव होता है। 


ः है 












3-.. साहि0 द0 79, .. पा म के ः ्््ि 
साहि0द 0, पृ० 94. भू नेत्रादि विकारैरस्तु संभोगेच्छाप्रकाशक:। 
भाव एवाल्पसंलक्षय विकारों भाव उच्यते।।. 
4- . माहाकवि कालिदास द्वारा रचित, कुमार सम्भव | 


5-- दशरू0, पृ० 54 हिवाकसस्तु 





श्रृंगारोहावो क्षिमविकारकृत।".. +5+ हा को 


आरण्यका मुँह को दुपट्ठा से ढके होती है तभी उसकी भेंट (आलिंड्गन) राजा से हो जाती है। 
जब उसे ज्ञात होता है तो लज्जित होती है तभी चेटी उसके समीप जाती है और आरण्यका के 





गाल को सहलाती हुई कहती है कि चलो आरण्यके अब शाम (ढल) हो रही है, जाती है. 





(कदलीगृहाभिमुखमवलोक्य) हज्जे इन्दीवरिके, अतिशिशिरतया सलिलस्योरूस्तम्भ इव समुत्पन्न 
तच्छनै: शनैर्गच्छावः | 
_आरण्यका के चले जाने पर राजा लम्बी आहें भरता है तभी विदूषक कहता है 
. आबद्दमुखमपीदं कण्टकितं कमला काननं तस्या। 
सुकूमार पाणिपल्लव संस्पर्शमुखं कथयतीव।॥ 
मनोरमा आरण्यका का पूर्ण वृतान्त जान लेती है क्‍ 
लेकिन वह उससे मुँह फेर लेती है इस पर वह कहती है (आरण्यका मुखमवनमयति) अयि हा 
. अविस्त्रम्मभशीले, किमिदानी प्रच्छायसि | -.निश्वासनिभविनिर्गतों दिवसं. रात्रिमपि 
तवानुरागोइविरतपतत्कुसुमशरशरनिवह प्रवृत्त हुडडकारशब्द इव न भणति (आत्मगतमू)अथवा न खल्वयं 
काल उपालम्भस्य | तत्तावन्नलिनोपत्राण्यस्या हृदये दास्यामि | 
आरण्यका का विष पान वैद्य के द्वारा दूर कर दिया जाता है फिर भी उसकी आँखे ऐसी क्‍ हे 
दिखायी पड़ रहीं है कि अभी भी विष का असर है, उसी की शारीरिक दशा का वर्णन राजा निम्न _ | 
श्लोक में कर रहे हैं यथा 
स्वभावस्था दृष्टिर्न भवति गिरो नाति विशदा 
हे क्‍ स्वतनु: सीदत्येषा प्रकट पुलक स्वेदकाणिका। 
यथा चाय कम्प सस्तनभरपरिक्लेश जनन 
ः : स्तथा नाद्यात्यस्या नियतमखिलं शाम्यति विषम्‌।।.. हा 





_- प्रिय0,दि0 अंक, पृ७० 37, टीका0 टीका0 पं0 रामचन्द्र मिश्र, 











2- यह आरण्यका की बहानेबाजी है, उसकी आँखे राजा कर ऑखों से लड़ चुकी है, पुर्वानुराग 
उत्पन्न हो चुका है, वह चाहती है कि किसी तरह राजा को कुछ देर तक देखती रहे इसलिए 
उसने वैसी बात कही है। इस तरह की उक्ति शाकुन्तल में भी है 

“दर्भाकुरेण चरण: क्षत इत्यकाण्डे तन्‍्वी स्थिता कतिचिदेव पदानि गत्वा | 

आसीद्विवृतवदना च विमोचयन्ती शाखासु वलकलमवाक्तमपि द्वुमाणाम |“ 


3- प्रिय0 2,//9 फ व क्‍ 
4- प्रिय), तृ0 अंक, पृ० 46, टीका0 पं० रामनाथ त्रिपाठी शास्त्री, चौ0 अमर भारती प्रकाशन 
वाराणसी, प्र0 सं? वि0 सं0 2035. 


5- प्रिय0, 4/40 पृ० 403, टी0 श्री रामचन्द्र मिश्र,चौ0 विद्या भवन वाराणसी । 





.___  ालनलललइाइाइइााााााााााााााााएणणा 


यथा चाय॑ कम्प: स्तनभरपरिक्लेशजनन 


स्थथा नाद्याप्यस्या नियतमखिलं शाम्यति विषम्‌ ।।' 


हेला - 


जो नायक नायिका के हृदय में रतिमाव के उद्रेक पर: निर्भर करता है और हेलाः भाव के 
उन्मेष का परिणाम होता है उसे हेला कहते हैं | यथा - 
देवि त्वन्मुखपड़जेन शशिन: शोभातिरस्कारिणा 
पश्याब्जानि विनिर्जितानि सहसा गच्छन्ति विच्छायताम्‌ | 
क्षुत्वा त्वपरिवार वार वनिता गीतानि भृड.ड.ना 
क्‍ लीयन्ते मुकुलान्तरेषु शनकै: सञजात लज्जाइव [ न 
जब किसी अभिलषित वस्तु की प्राप्त करने की; इच्छा होती है तो व्यक्ति चित्रित कर देता हु 
है | यहॉ पर यही हाल सागरिका का है | वह उदयन को काम पिपासा की दृष्टि से देखती है । 
उसके चित्र को अलंकृत कर उसी को देंखती रहती है लेकिन अपनी प्रिय सखी के आ जाने पर 
वह उसको छिपा लेती है | उसकी सखी जबरदस्ती चित्रपट को खींच लेती है तथा उससे पूछती 
है कि इसमें कौन चिंत्रित है जिस पर सागरिका कहती है - (सलज्जम) संखि, प्रवृत्तमदन 
महोत्सवे भगवाननडु: । 


उफेनिककन अनजान पिनिभननिनटन वविलनननन्‍लसनय अपन लीपननननन-+ समलन+ज जा “डमटनमन-सननााक पाता 38७७५ >जपपिल-+न क+3+3 33-५0 उंवनकवअवनककव 2८ नला3 अननननीय पोखनमनसयम 3ंकनननपवनन-#क अननपनननननान बवलनानननना पता शननीतननानीय धकनमाप८नथंम अनकनअाननकन अननातयीन बनना आधलकनननननन (अनेक सेल अमननमन्‍ताणा नाता अधमाफक- नया काफमायन सकनक्रतशनमलन्‍के अं मनमवनकाए 2५+वकनक-यान निशाना ता अत मजपननाक अकननरनननान अपनी अषनितानलाज वअककनननननना ननानननननयन अलनरनननन. अमन उंमनानल पलक “ं+-ममनतक-मत अनेक कननतउफननक.. 


- प्रिय0, टीका पं0 श्री रामचन्द्र मिश्र, द्वि0 सं० वाराणसी, पृ० 448 - मा 

इस श्लोक में राजा ने विष के संकान्ति होने पर जो स्थिति होती है उसका बड़ा सुन्दर 

वर्णन किया है | आँखें झपने लग जाती हैं, गद्गद वाणी निकलती है, रोमांच तथा स्वेद का उदय . 

.. होता है, शरीर में कम्प होता है इस वर्णन में खूबी यह है कि सभी बातें सात्विक भाव के रुप में रे 
ही होती हैं । इसी वस्तु को व्यंग्य करने के लिए इस श्लोक में "हले सस्मितम्‌ लिखा है ।". 





2-... ना0शा0 24,//44, दश0 2,/52 -."स एव हेला सुव्यक्त श्रृंगार रस. सूचिका |" 


$ 


3-. रत्ना0 4/25, पृ० 52, व्या0 डॉ० राजेश्वर (राजू) शास्त्री मुसलगॉवकर, चौ0 संस्कृत 


संस्थान वाराणसी प्र0 सं0 





4-.  रत्ना0, द्वि0 अंक, पृ० 50, व्या0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, 





वाराणसी, वाराणसी, द्वि0सं0 | 











सुसंगता चित्रपट को लेकर रति के बहाने सागरिका का चित्र भी अंकित कर देती है तथा बहाने 
से पूछती है कि सखि सारी बात सच-सच बतलाओ जिस पर सागरिका बतलाती है 
(सलज्जा-स्वागतम्‌) ननु ज्ञातास्मि प्रिय सख्या (सुसंडुतां हस्ते गृहीत्वा प्रकाशम्‌) प्रिय सखि, महती 
खलु में लज्जा | तत्तथा कुरू यथा न कोष्प्यपर एतं वृत्तान्तं जानाति | 

दशरूपक में नायिका के सभी अंगों में ऐसे विकारों के प्रकट होने का तच्र्णन किया गया है 
जिनसे उसके हृदय का प्रेमभाव स्पष्ट रूप से सूचित होता है, यही कल का स्वरूप है क्‍ 
प्रकार भाव, हाव और हेला तीनों शरीरज विकार हैं | युवती के हृदय में स्थित रतिभाव से उत्पन्न 
होने वाला प्रथम अंग विकार क्‍ जो बाहय रूप में प्रकट नहीं होता है, भाव है तथा वही जब आँख 
आदि कुछ अंगों में विकार उत्पन्न कर देता है तो हाव कहती है और जब प्रायः समस्त अंगों में 
विकार उत्पन्न करके रतिभाव की सूचना देता है तब हेला कंहलाता है | यथा - 

"तथा झटित्यस्या: प्रवृत्ता: सर्वाड्र. विश्रमा स्तनोदभेवे | 
संशयित बालभावा भवति चिरं यथा सखीनामपि ||" 

नायक - नायिका के हृदय में रति वीणा के उत्पाद - उद्धार और औन्‍्यमुख विश्लेषण है। 

महाकविकृतियों की नायिकाओं में यौवनालंकारों का जो चित्रण है उसमें उन तीन अलंकारों का _ 


वास्तविक चित्रण स्वरूप सौन्दर्य स्पष्ट परिलक्षित होता है | 


4-  रत्ना0 द्वि0 अंक, पृ050, टीका0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी द्वि0सं० वाराणसी 
2-. साहि0 दर्प0 - "हेलात्यन्तसमालक्ष्यविकार: स्यात्‌ स एव तु |" 
3- दश्रू0 - 34 क्‍ 
4-. नाएदर्पण - 4 वे विवेक - "भवति हि तथा भूतं वाणादि वैचित्रगुणभ्योद बुद्ब्यमन्त: काम 
.. प्रदीपोष्स्या इत्युत्तमप्रकृतिम॒च नायिकेयमिति सह्ृददयस्य ,निश्चय इति ॥" क्‍ 
ना0शा0 - "य एवं भावा: स्वषां श्रृंगाररसंश्रया । 
क्‍ . समाख्याता बुधेहेला ललितामिनयात्मिका ||" 


7१7 

















आरण्यका अपनीं दासी के साथ चली जाती है तो राजा उसके स्पर्श को याद करके कहता है - 
आबद्धमुखमपीदं कण्टकितं कमलकाननं तस्या: | 


सुकुमार पाणिपल्लवसंस्पर्शसुखं कथयतीव | ' 
शोभा - 


जो रूप, यौवन, सौकुमार्य अथवा सुख-भोग से सम्भूत नायक और नायिका के शरीर का 


सौन्दर्य कहा जाता है, उसे शोभा” कहते हैं | उदयन वासवदत्ता के सौन्दर्य और गुणों पर इतने 
मोहित हुए हैं कि स्वयं को भी भूल गये हैं | यथा - 


कामेनोज्जयिनी' गते मयि तदा कामप्यवस्थां गते 


दृष्टवा स्वैरभवन्तिराजतनयां फचेषवः पांतिताः: । 
तैरद्यापि सशल्यमेव हृदयं भूयश्च. विंद्वा वर 


पजञ्चेषुर्मदनो यदा कथमयं षष्ठ: शर: पातितः ।। 


द वासवदत्ता व्रत (उपवास) आदि धारण किये हैं जिसके कारण कुछ दुर्बल सी हो गयी है 


फिर भी उसकी शारीरिक सुन्दरता में और भी निखार आ गया है जिसकी सुन्दरता का वर्णन निम्न क्‍ 
श्लोक में राजा कर रहे हैं | यथा - 


क्षामां मंगलमात्रमण्डलभृतं मन्दोद्यमालापिनी 


मापाण्डुच्छबिना मुखेन विजितप्राप्तस्तनेन्दुद्युतिम्‌ | क्‍ 





सोत्कण्ठां नियमोपवास विधिना चेतो ममोत्कण्ठते 


तां द्रष्टुं प्रथमानुराग जनितावस्थामिवाद्य प्रियाम्‌ |. 





।-  प्रिय0 2/9, व्या, पं० रामनाथ त्रिपाठी, चौ0 अमर भारती प्रकाशन, वाराणसी, प्र0सं० वि0सं0 


2035 








बालकलाताारमावततसतातराका नमक; तह दरपदसतता 


2--.. ना0शा०0 22-26 "रूपयौवनलावण्ये रूपभोगोपव्रहिते | 


अलंकरणमड्ु.नां शोभेति परिकीर्तिता |" 





साहि0 दर्पण 484, 
3-. स्वष्नवासवदत्तम्‌ 4/4, व्या० गणेशदत्त शर्मा, प्रका0 रतिराम शास्त्री, प्र0 सं0 , सुभाष 
क्‍ बाजार मेरठ |. क्‍ 
4-  स्वप्नवासव० - "कामदेवेन मदनो मन्मथो मार: प्रद्युम्नो मीन केतन: | 
कन्दर्पो दर्प कोडडू, काम: पञचशर: समर: । शम्बरारिमनसिज: कुसुमेषु रनन्यज: पुष्पधन्वा 
रतिपति म॑करध्वज आत्ममभू: |". क्‍ क्‍ क्‍ 
5- . प्रिय0 2,/9, व्या0 पं0 रामनाथ त्रिपाठी शास्त्री, चौ0 अमर भारती प्रकाशन, वाराणसी, प्र0.. 


सं0 वि0 सं0 2035. 





आरण्यका के सौन्दर्य को दूर -से ही देखकर विदूषक राजा से कहता है कि वह कौन स्त्री है जो 
हर प्रकार से सुन्दर दीख रही है । यथा - 
पातालाद्भुवनाव लोकनपरा कि नाग कन्योत्थिता | 
मिथ्या तत्खलुदृष्टमेव 'हिमया तस्मिन्कुतोडस्तीदृशी । 
, ..मूर्ता स्यादिह कौमुदी न घटते तस्या दिवा दर्शन 
केयं हसततलस्थितेन कमलेनालोक्यते श्रीरिवा ।।' 
इतना ही नहीं वह उसके सौन्दर्य की बड़ी खूबी से प्रशंसा करता हुआ कहता है, वह 


व्यक्ति धन्‍्य होगा जो इसका शरीर स्पर्श करने वाला सुख का पात्र होगा | 


विदूषक - भो वयस्य, पश्य पश्य | आश्चर्यमाश्चर्यमू|। एषासलीलचलत्कर पल्‍लव 


अं 


प्रभाविस्तृतेनापहसितशोभ॑ नापहसितशोम॑ करोति क॒मलवनमपचिन्वती | * 8 आह मे २ रे 

राजा - वयस्य, सत्यमेवैतत्‌ | पश्य - * 
अच्छिन्नामृत बिन्दुवृष्टि सदृशीं प्रीतिं ददत्या दृशा 
याताया विगेलत्मबो पर द्देल्टक लो कामपि |... क्‍ 
अस्याश्चन्द्रमसस्तनोरिव करस्पर्शास्पदत्वं गता 

5 


नेते यन्मुकली भवन्ति सहसा पदमास्तदेवादभुतम्‌ || 


न्‍पेलमललमननमनन मकसद तनमन -+ ७8 अ४क;७५+४४+७५+ सात मम शापकरा "कालापन फल कत५थथ "मनन वाल जन अलपननननाननथन “लनशनऊकपानपथा अमननननय»नपाक, 





।- प्रिय 2/6, टीका0 पं० रामनाथ त्रिपाठी शास्त्री, प्र० संठवि0 सं० 2035, वाराणसी | 
2-  प्रिय0 पं० रामचन्द्र मिश्र, द्वि0 सं), वाराणसी, पृ० 30- "हस्तितल स्थितेन करयोनिहितेन 


स्वामिन्या: कृतेइवचितेन कमलेन (उपलक्ष्यमाणा) श्री लक्ष्मीरिव आलोक्यते । 





पं० रामनाथ त्रिपाठी शास्त्री, .प्र0 सं) वाराणसी, पृ० 43 





4-  प्रिय0 2/7, पृ० 33, टी0 पं० रामचन्द्र मिश्र, प्र० चौखम्बा विद्याभवन वाराणसी द्वि0सं0 


4976. 











5- . प्रिय0 पृ० 30- "यहाँ पदगत उपयुक्तता दोंष है,क्योंकि पदम्‌ शब्द यद्यपि पुल्लिंग भी है 





तथा उसका कवियों ने पुल्लिंग में प्रयोग नहीं किया | साहित्य दर्पण में लिखा है - 
"अप्रयुक्तत्व॑ तथा प्रसिद्धावपि कविभिमाहतत्वम्‌ यथा भाँति पयः पुल्लिंग पद्मा शब्दों 


प्रयुक्तता दोषामाव हतीति भावः, "वा पुंसि पद्म "इत्यमरकोशादो पक्षे पुल्लिंगस्य 





प्रसिद्धत्वेषपि केविभिर प्रयुक्तत्वेनानां दृतत्वात तत्प्रयोगस्थ प्रयोजनानु समन्धानत्यग्रतया 


सम्यानां रसरूप विलम्बेन प्रतीतेः |" 


कर 


इति तटटीका च | 








. आरण्यका पदचाप को सुनकर दासी को पुकारती है, दुष्ट भ्रमर मुझे व्याकुल कर रहे हैं | इस पर 
वह राजा को पकड़ती है । राजा गले से लगा लेता है | आरण्यका मुँह पर से ओढ़नी को हटाकर 
राजा को नहीं देखती, भ्रमर को देखती है - 


राजा - सस्वोत्तरीयेण भ्रमरानिनवारयन्‌) 
अयि विसृज विषादं भीरू भूड़ू 'स्तवैते 


परिमल रसलुब्धा वक्त्रपद्मे पतन्ति | 


विकिरसि यदि भूयस्त्रासलोलायताक्षी 


हु 


.._ कुवलयवन लक्ष्मी ततत्कुतस्त्वां त्यजन्ति ।॥' 


आरण्यका के चले जाने पर राजा आहें भरता हुआ कहता है - 


हृत्वा पदमवनद्युति प्रियतमेवेयं दिनश्रीर्गता 


4 
५ 


रागोइस्मिन्मय चेतसीव सवितुर्बिम्बेडघिक लक्ष्यते | 


चक्रहवोष्हमिव स्थित: सहचरीं ध्यायन्नलिन्यास्तते द क्‍ 


सजञ्जाता: सहसा ममेव भुवनस्याप्यन्धकारा दिशः ।। 


2 


उदयन द्वारा वासवदत्ता के सौन्दर्य की प्रशंसा निम्न प्रकार से की गयी है हा 


कुसुम सुकुमारमूतिर्दधती नियमेन तनुतर मध्यम्‌ | 


आभाति मकरकेतो:ः पार्श्वस्था चापयष्टिरिव || 


चित्रपट को देखकर आागर्कों के सौन्दर्य की प्रशंसा करते हुए विदूषक से राजा उदयन का यह. 
कथन - 

विधायापूर्वपूर्णन्दुमस्या मुखमभूद्‌ ध्रुवम्‌ । 

 धाता निजासनाम्भोजविनिमीलनदुःस्थित: ।। 





4-. प्रिय0 2/8, टीका0 पं० रामचन्द्र मिश्र, प्रका0 चौखम्भा विद्याभवन, वाराणसी । 

2--.. प्रिय0 2/40, टीका0० पं० रामचन्द्र मिश्र, प्रका0 चौखम्भा विद्याभवन, वाराणसी | 

3... रत्ना0 4/49, व्याख्या० डा० रामशंकर त्रिपाठी, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, वाराणसी, 
द्वि0सं0 4976 


4--.. रत्ना0 2 /40, व्याख्या0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्रका0 मोतीलाल, बनारसीदास, प्र0 सं0 


वाराणसी । 








कई. 





राजा उदयन वासवदत्ता को देखकर उसके शारीरिक सौन्दर्य की प्रशंसा करते हुए कहते हैं - 
प्रत्यग्रमज्जन विशेष विविक्तकान्ति: 
कौसुम्भरागरूचिरस्फुरंदशुकान्ता । 
विश्राजसे मकरकेतनमर्चयन्ती 
बालप्रवालविटपिप्रभवा लतेव ।॥' 
राजा के द्वारा शारीरिक शोभा का अति सुन्दर वर्णन इस प्रकार किया गया है - 
देवि त्वन्मुखपड़ू जेनशशिन: शोभातिरस्कारिणा.._ 
पश्याब्जानि विनिर्जितानि सहसा गच्छन्ति विच्छायताम्‌ । 
श्रुत्वा त्वत्परिवारवार वनितागीतानि भूड़ू।ड्रूना 
लीयन्ते मुकुलान्तरेषु शनकै: सञ्जात लज्जा इव ।[ 
कोध में स्त्री का मुख लाल! हो जाता है उसी का वर्णन करते हुए राजा प्रसन्‍नता के साथ 


कह उठता है - हु 


उद्दामोत्कलिकां विपाण्डुररूचं प्रारब्धजूम्भां क्षणा . क्‍ 


दायासं श्वसनोद्गमैरविरतैरातन्वतीमात्मन: कक जा 
अद्योद्यानलतामिमां समदनां गौरीमिवान्यां ध्रुव. 
पश्यन्कोपविपाटलद्युतिमुखं देव्या: करिष्याम्यहम्‌ ।। 

यहॉ तक कि राजा ओट से सागरिका को देखकर कहता है कि लगता है, स्त्री ने जीने की. 


छोड़ दिया है क्योंकि वयस्य, श्लाह्ययौवना प्रियतममनासादयन्त्या जीवितनिरपेक्षयोक्तम्‌ 





आशा 


4-  रत्ना0, 4/20, व्या0डा0 रामशंकर त्रिपाठी, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, वाराणसी 





2-._ नाएशा0 24/25, दशरू0 .2,/53 - "रूपोपभोगतोरूण्यै: शोभाडानां विभूषणं ।" 








3-  रत्ना0, /25, पृ० 43, व्या0 पं0 परमेश्वरदीन पाण्डेय, चौ0 सुरमभारती प्र0 वाराणसी च0सं0 


4989. 
4-. रत्ना0, 2/4, पृ० 60, व्या० पं० परमेश्वरदीन पाण्डेय चौ0, सुरभारती प्रका0 वाराणसी चतुर्थ 
सं0० 4989 वाराणसी 


5... रत्ना0, द्वि० अंक, पृ० 66, टीका0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, द्वि0 सं० वाराणसी 









राजा सागरिका के सौन्दर्य को देखकर इतने लालायित हो जाते हैं कि वह उसके शारीरिक अंगों 
को बारीकी से व्यक्त करते हैं | यथा' - 
कच्छादूरूयुंग' व्यतीत्य सुचिर' भ्रान्त्वा नितम्बस्थले 
मध्येउस्यास्त्रिवलीतरंडूर विषमें निस्पन्दतामागता | 


मद्दृष्टिस्तृषितेव संप्रति शनैरारूहय तुंड्रो स्तनों 


2.4 


साकाड्ष॑ मुहुरीक्षते जललव प्रस्यन्दिनी' लोचने || 
उपर्युक्त श्लोक में कवि ने बड़ी चतुरता के साथ रत्नावली के शरीर के गठन का सुन्दर 


वर्णन किया है। 





| सलजसननननन सलक्‍कपला+ +नकाला- खधातपापसननसन- पोजनसकलपतक कप" माकरमनन+-गरन-वन “कसमन+कनन समन +लमततथ अमान 3 पकमननन अपपनडतनथरके कन- सपा "नननवोअमम फंपन--+त6 ८ आलम अलिपाननककनल 


4- 2/44 , व्याख्या0 डा0 वैजनाथ पाण्डे प्रका0 मोतीलालल बनारसीदास, प0सं0 वाराणसी । 
2- केले का वृक्ष जड़ में मोटा फिर क्रमशः पतला होता है। उस पर यदि किसी को चढ़ना हो तो 
बड़ी कठिनाई होती है. | सागरिका की जॉघें केले के खम्मे के समान हैं | अतः उदयन की आँखें 


को उनके सहारे ऊपर चढ़ना बड़ा कठिन हो रहा है । पा न 
3- इस कथन से सागरिका के नितम्ब स्थल की विशेषता बतलाई गयी है । अत्यन्त सुन्दरी 
रमणियों के नितम्ब मोटे एवं विशाल होते हैं। 

4- मोटा एवं उभरा पेट गणेश की शोभा भले ही बढ़ावे किन्तु स्त्रियों के सौन्दर्य का तो यह 
विनाशक ही है | दुबली-पतली एवं स्त्रियों के पेट में ही तीन रेखायें हुआ करती हैं । इनमें 
सौन्दर्य में चार चॉद लग जाते हैं. | इस कथन में सागरिका के मध्य भाग को अत्यन्त क्षीण निदृष्ट 
किया गया: है । हा क्‍ 
5- जंगल में भटका हुआ व्यक्ति प्यास से तड़पने लगता है और उसे कहीं जल के दर्शन नहीं 
होते तो वह किसी झरने का पता लगाने के लिए पर्वत की चोटी या किसी वृक्ष पर चढ़कर 
जलाशय का पता लगाता है । राजा के नेत्र बड़ी मुश्किल से जॉघों पर चढ़े हैं, नितम्ब -में भटके 
हैं, त्रिवली में अटके हैं अतः प्यासे हैं | यही कारण है कि अत्यन्त ऊँचे स्तनों 
नेत्रों को देख रहे है, इस कथन से स्तनों की उच्चता सिद्ध हो गयी | 

6- इस कथन से उसकी व्याकुलता सिद्ध की गयी है । 








पर चढ़कर सजल 











मोटे-मोटे विशाल स्तनों एवं नितम्बो का होना नारी सौन्दर्य का लक्षण है | यह सौन्दर्य उस 


जज श ह 


समय द्विगुणित हो जाता है जब कि उस स्त्री की कमर अत्यन्त पतली और भुजायें लता की डाली 
की तरह दुर्बल हों। सागरिका मे ये सभी विशेषताएं मौजूद है , राजा सागरिका के सौन्दर्य का 
द वर्णन करते हुए कहता है कि मन को खुश करने वाली प्रिया तुम मेरे समीप आकर गले लग 


जाओ जिससे कि तुम्हारे अंगों को शीतलता मिले तथा मुझे भी अपरिमित सुख मिले ॥* 


काल्ति - 





उपर्युक्त शोभा 





॥ ही काम से आप्यायित होकर कान्ति बन जाती है । स्मरोद्रेक से 


अति समृद्ध शोभा का ही नाम कान्ति है | 
.._ 4-  रत्ना0, 2/43, व्याख्या0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, वाराणसी - 
परिम्लानं पीनस्तनजघनसड्भदुभयात 


: स्तनोर्मध्यस्यान्त: परिमिलनमप्राप्य हरितम्‌ 


इदं व्यस्तन्यासं श्लथभुजलताक्षेपवलनै: 

कृशाडु.या: संतापं वदपि नलिनी पत्रशयनम्‌ 

2- रत्ना8 2/75- 5 आओ 
परिच्युतस्तत्कूचकुम्म मध्यात्‌ू कर 
कि शोषमायासि मृणालहार 


न सूक्ष्मतन्तोरपि तावकस्य 


तत्रावकाशो भवतः किमुस्यात्‌ | 











3 इाआएएएए--८ए--एएएशनशशनशशणशणशश"श"/""शशशशशश""ए"""""ए"श""श""ण"णणनणशणणशणशणणणणणआआआआआआआआआआआआआआआआ 
3-.. रत्ना0, 3/44- 
"शीतांशुर्मुखमुत्पले तव दृशौ पदमानुकारौ करौ 
रम्भागर्भ नि तथोरूयुगलं बाहू मृणालोपमौ । 
इत्याहुलादकराखिलाड़ि रभसान्निशंकमालिड य्‌मा 
मड़.नि त्वमनड्भःतापविधुराण्येहयेहि निवरषिय ।। 
4- . साहि0 दर्पण तृतीय परिक्षेद (95) - "सेवकानितर्मन्यथाप्यायितयुति: | 
मन्मथोन्मेषेणातिविस्तीर्णा शोमेव कान्तिरूच्यते |" 


7: :«««<#ऋछऋऋ छा छएएएए ७ छा  ऋ]६2णल्यय्ानन__्ध__ाचामाभा भा था छा ७ ऋण ऋििाऋऋिौऋणणणछछस> जाना 


आरण्यका के चले जाने पर राजा काफी दुःखी होता है तथा एकान्त में बैठा हुआ अपनी प्रिया का 
ध्यान करते हुए निम्न प्रकार से तुलना करता है यथा - क्‍ द 
हत्वा पद्मवनद्युतिं प्रियतमेवेयं दिन श्रीर्गता 
रागोउस्मिन्मम चेतसीव सवितुर्बिम्बेदधिक लक्ष्यते | 
चकाह॒वोषहमिव स्थित: सहचरीं ध्यायन्नलिन्यास्तटे 
सज्जाताः सहसा ममेव भुवनस्याप्यन्धकारा दिश' 
राजा को देखकर आरण्यका भी उन्हें प्राप्त करने के लिए चिन्तित रहती है | वह 
कामावस्था का अभिनय करती हुई कहती है - (निःश्वस्य) हृदय, दुर्लभजनं प्रार्थयमानं त्व॑ _ 
_कस्मान्मांदु:खितां करोषि | 
जिस प्रकार भंवरा जब तक कमल के रस का पान नहीं कर लेता तब तक धीरज नहीं. 
होता, उसी प्रकार यहॉ पर आरण्यका की यही दशा होती है - 
किमेतेनासम्भावितेन | तदेहि. | अधिक खलुशरदातपेन 
सन्तप्तान्यद्यापि न मेष्ड्र.नि सन्तापं मुज्चति | 
विदूषक जब आरण्यका की सखी मनोरमा से बताता है कि हमारे महाराज की दशा अत्यन्त 
बेचैन है जब से उन्होनें आरण्यका को देखा है | इस पर मनोरमा कहती है कि बिल्कुल यही दशा 
हमारी सखी (आरण्यका) की है। 
वसन्तक, अल॑ शंकया | यादृश्यारण्यकाया: कृते आत्मन: 
_प्रियवयस्यस्यावस्था त्वया वर्णिता, ततो द्विगुणतरा भर्तुरपि कूते मम प्रियसख्या अवस्था । तत्पश्य 
पश्य | क्‍ हे 
आरण्यका बड़ा सुन्दर गीत गाती है - 
अभिनवरागक्षिप्ता मधुकरिका वामकेन कामेन _ 


. उत्ताम्यति प्रार्थयमाना द्रष्टुं प्रियदर्शन॑ दयितम्‌ 


(--. प्रिय0, 2/40, टीका0 पं0 श्री रामचनद्र मिश्र, प्रका0 चौखम्भा विद्याभवन, वाराणसी, अंक 
द्वि0, द्वि0 सं0 
2- . प्रिय0, तृतीय अंक, पृ0 42: 


3- . प्रिय0 तृतीय अंक, पृ० 44, टीका0 पं0 रामचन्द्र मिश्र, द्वि0 सं० वाराणसी | 


4-. प्रिय0 तृतीय अंक, पृ० 49, टीका0 पं0 रामचन्द्र मिश्र, द्वि0 सं0 वाराणसी 


न्क + 


5-  प्रिय०, तृतीय अंक, पृ० 65, टीका0 पं० रामनाथ त्रिपाठी शास्त्री, चौ0 अमर भारती 





प्रकाशन, 


वाराणसी, प्र0 सं0, प्र0 सं0, वि0सं0 2035, 





कामदेव के असहय' पुष्पबाण का प्रहार शिव जैसे योगी को धैर्यच्युतः कर देता है | ऐसे कामदेव 
की विषम शिरव्यथा नवयौवना के लिए और असहय होती है । इस असहय कामगानल में जलती 
हुई कामिनी अपनी सखियों के समक्ष अपने मन की बात बता देती है | राजा सुसंगता और 
सागरिका के वार्तालाप को सुनकर अपने को धन्य मानते हैं कि ऐसा मनोहारी वर्णन सुनने को _ 
मिल रहा है | यथा - क्‍ 
दुर्वारां कुसुमशरव्यथां वहन्त्या 
कामिन्या यदभिहितं पुर: सखीनाम्‌ | 
तदभूय: शिशुशुकसारिका भिरूक्त॑ क्‍ 
धन्यानां श्रवणपथातिथित्वमेति || 
कवि ने सागरिका की सभी विशेषतायें जो उसमें मौजूद हैं, व्यक्त की हैं - 
. स्थितमुरंसि विशालं पद्मिनीपत्रमेतत्‌ 
कथयति न तथान्तर्मन्मथोत्थामवस्थाम्‌ |. 
अतिगुरूपरितापम्लापिताभ्यां यथास्या: द 
स्यनयुगपरिणाहं मण्डलाभ्यां ब्रवीति ।[* 
(नाट्येन मृणालिकां गृहीत्वा) भो वयस्य, 
अयमपरस्तस्था एव पीनस्तनोष्मक्लिश्यभान कोमल मृणालहार: | ततोक्षतां भवान्‌ | 
राजा - (गृहीत्वोरसि विन्यस्य) अयि जडप्रकृते ! 
परिच्युतस्त कुचकुम्भमध्यात्‌ 
. कि शोषमायासि मृणालहार । 
..न सूक्ष्मतन्तोरपि तावकस्य 


तत्रावकाशों भवतः किमु स्यात्‌ ।।* 


नारा" आ आआआआेएे॑ेाानाएाणएणएणएणएणएणएणण 


4- अभि0 2-3--4- "तव न जाने हृदयं मम पुनः कामो दिवाइपि रात्रावपि । 
निर्ण तपति वलीयस्त्वयि वृत्तमनोरथाया अंधुनि || 
क॒०सं०0, 3-0- "कुर्याम्‌ हरस्यापि पिनाकपाणेघेर्यच्युतिं 


के मम धन्विनोडन्ये । 


2 
| 


3- रत्ना0, 2/8, व्या0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय,प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, प्र0. सं० वाराणसी | 


ु 
| 


रत्ना0, 2/44, द्वितीय अंक, व्या0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्रका0 मोतीलाल बनारसी दास, प्र0 
सं0 वाराणंसी | 
5- दश0०0, 4/34 - प्रतिमुख सन्धि का भेद - "प्रगमनम्‌" उत्तरावाक्प्रगमनम्‌ | 


6- तुलना कु0 सं0, /40-तुलनीय- "मध्ये यथा श्याममुखत्य तस्य मृणालसूत्रान्तर ममप्यलम्यम्‌ |" 





+4*+ 6७७७ ४७४७ आ्् ना ७४9 रा मामा 
दीपित - 


अति विस्तीर्ण कान्ति ही दीप्ति नाम से अभिहित होती है | राजा आरण्यका के 
सौन्दर्य को देखकर अधिक मोहित हो जाता है | उसे समय का आभास तक नहीं होता फिर भी 
वह उसकी कान्ति के विषय में कहता है - 
हत्वा पद्मवनद्युति प्रियतमेवेयं दिनश्रीर्गता 
रागोइस्मिन्मम चेतसीव सवितुर्बिम्बिदधिक लक्ष्यते | 
चक्राहवो5हमिव स्थित:ःसहचरीं ध्यायन्नलिन्यास्तटे 
सज्जाताःसहसा ममेच भुरुवनस्यायन्धकार दिशः | 
(तत: प्रविशत्यासनस्था कामावस्थां नाट्यन्त्यारण्यका) 
_ आरण्यका- (निःश्वस्य) हृदय, दुर्लभजन प्रार्थयमानं त्वं कस्मान्मांदु:खितां करोषि | 
मनोरमा - वसन्तक, अलं शंकया । यादृश्यारण्य काया: क॒ते आत्मनः प्रियवयस्यस्यावस्था 
: त्वया वर्णिता, ततो द्विगुणतरा भर्तुरपि कृते मम प्रियसख्या अवस्था | तत्पश्य पश्य | 
महारानी वासवदत्ता राजा -व आरण्यका के प्रेम विषय वार्ता को जानकर ईर्ष्या करती है जब 
. आरण्यका को यह पता चलता है कि मेरी प्रेम विषंयक बात महारानी ने जान ली | इस पर वह 
गुमसुम सी रहने लगी, उसकी सखी मनोरमा इस विषय में बड़ी चिन्तित होती है कि कहीं. 
आरण्यका अपने शरीर को कुछ कर न ले । इसी विषय में वह कांचनमाला से कहती है |... 
मनोरमा - चिरं खलु में आरण्यका सकाशादागताया: । दृढंचनिर्विण्णा सा तपस्विन्यात्मना जीवितेन: 
_ कदाचिदत्याहितं भवेत । तत्तत्रेव गच्छामि | 


यम 





4-साहि दर्पण, तृतीय परिच्छद 96 - कान्तिरेवातिविस्तीर्णादीप्तिरित्यभिधीयते । 


ड़ 





भा० प्र0-- “कान्तिरेवोनभोगेन देशकाल गुणादिभि: | 


'उद्दीप्यमाना विस्तारं याता दीप्तिरिति स्मृता ||” 
2- प्रिय0,2 /0 द्वि अंक,पृ०40, टीका0 पं0 रामचन्द्र मिश्र, चौ0 विद्याभवन वराणसी 


3- प्रिय0, त0 अंक, पृ 42, टीका0 पं0 रामचन्द्र मिश्र, चौ0 चिद्याभवन, वराणसी,द्वि0 सं0 4976 


4- प्रिय0' त अंक, पृ65, व्या0 पं? रामनाथ त्रिपाठी शास्त्री,चौ0० अमर भरती प्रकाशन वाराणसरी, 


प्र0 सं), वि0 सं0 2035- 


5- प्रिय0, चतुर्थ अंक, पृ० 82, टीका0 पं0 रामचन्द्र मिश्र चौ0 विद्याभवन, द्वि0 सं० वाराणसी | 
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मम मन्दभागिन्या मरणमेवानेन दुर्निमित्तनोपस्थितम्‌ | 
लिये यो किनन कोड्नीहागच्छति तावदालेख्य समर्पितं 
तमभिमतं जने प्रेक्ष्य यथासमीहितं करिष्यामि - (सावष्टम्भमे 
कामना भूत्वा नाट्येन फलक गृहीत्वा निःश्वस्य) यद्यपि 
मेंइतिसाध्वसेन वेपतेध्यमतिमात्रमग्रहस्तथापि नास्ति तस्य 
जनास्थान्यो दर्शनोपाय इति यथा तथा लिरव्यैनं प्रक्षिष्ये ।' 
यहाँ निम्न श्लोक में सागरिका के पत्तों की शैय्या उसके क॒शांगी शरीर के विषय में बतला रही 
है- हक 5 
परिम्लानं पीनस्तनजघनसंड्रादुभयत - 
स्तनोंम॑ध्यस्यान्त: परिमिलनम प्राप्यहरितम्‌ | 
इदं व्यस्ततन्यासं श्लथभुजलताक्षेपवलनै: 
कृशाडु.याः संतापं - वदति नलिनीपत्रशयनम्‌ । हे द हर 
माधुर्य - 
नायक-नायिका की रमणीयता जो समस्त अवस्थाओं में अक्षुण्ण बनी रहती है वह माधुर्य है 
उदयन का वासवदत्ता के प्रति कितना प्रगाढ़ प्रेम है, निम्न श्लोक में देखने को मिलता है च् 
श्लाध्यामवन्तिनृपतेः सदृशीं तनूजां क्‍ 
.... कालक्मेण पुनरागतदारभार: | 
लावाणके हुतवहेन हृताड़ू.यष्टिं 
:तां पद्मिनीं हिमहतामिव चिन्तयामि ॥।. 
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॥-रत्ना0 द्वि0 अंक, पृ०48, टीका0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, द्वि0 सं0 

वाराणसी । 

2- रत्ना0 2/43.. 

3-साहि0 दर्पण, तृतीय परिक्षेद 96 “सर्वावस्था विशेषेषु मार्धुर्य रमणीयता |” 

4- स्वप्नवासवदत्तम्‌, 5,/4 पृ० 72, व्या0 गणेश दत्त शर्मा, प्रका0 रतिराम शास्त्री, सुभाष बाजार, 
मेरठ, प्र0 सं० 968- 


5- रघु0, 8-45- “हिमसेकविपत्त्िरत्र मे नलिनी पूर्वनिदर्शनां मता ॥” 


मेघदूत हट 33 जातां मन्ये शिशिस्मथितां पदिमनी वान्यरूपाम |” 














विदूषक महाराज को आरण्यका की रमणीयता के विषय में निम्न प्रकार से दर्शाता है - 


(सकौतुम्‌) भो वयस्य, पश्य पश्य! केषा कुसुमरिमलगन्धवेणिमधुकरावलि विद्रुमलतारूणहस्तपल्‍लवा 
उज्ज्वलत्तनुकोमल बाहुलता सत्य प्रत्यक्षचरीवोद्यान देवता स्त्री दृश्यते । 
. राजा - (सकौतुक विलोक्य) वयस्य, निरतिशयस्वरूपशोभा जनित बहु विकल्पेयम्‌ | यत्सत्यमहमपि 
नावगच्छामि | पश्य - 
पातालादभुवनावलोकनपरा कि नागकन्योत्थिता । 
मिथ्या तत्खलु दृष्टमेव हि मया तस्मिन्कुतोडस्तीदृशी 
मूर्ता स्यादिहं कौमुदी न घटते तस्या दिवा दर्शन 
केयं हस्ततलस्थितेन कमलेनालोक्यते श्रीरिव ।।' 
रमणीयता के विषय में दर्शाता है - भो वयस्य, पश्य पश्य। आश्चर्यमाश्चर्सम्‌ | एषा सलीलचलत्कर 
पल्‍लव प्रभा विस्तृतेनापहसित शोभं-करोति कमलवनमपचिन्वती । 
है राजा वयस्य, सत्यमेवैतत्‌ | पश्य -. 
अच्छिन्नामृतबिन्दुवृष्टिसदृशीं प्रीतिं ददत्या दृशा 
याताया विगलत्पयोधरपटाद्दृष्टव्यतां कामपि | 
अस्याश्चन्द्रमसस्तनोरिव कर स्पर्शास्पदत्वं गता 
नेते यन्मुकुली भवन्ति सहसा पद्मास्तदेवादभुतम्‌ |॥ रु 
जिस समय आरण्यका अपने दुपट्टे से मुँह को ढके होती है, तभी राजा अपनी चादर से. 


भ्रमरों का निवारण करता हुआ कहता है - 


आरण्यका का राजा उद्यन से आलिंगन हो जाने पर लज्जा का अनुमव करती है, उसकी 
दासी (चेटी) यह सब जानते हुए भी उसके मुख की रमणीयता के विषय में कहती है - (उपसूृत्य 
कपोलौ स्पृशन्ती) हज्जे आरण्यके, कमलसदृशस्य तव वदनस्यायं दोषों यन्मधुकरा एवमपराध्यन्ति | 
(हस्ते गृहीत्वा) तदेहि गच्छावः | परिणतो दिवस: । 
4- प्रिय0, 26, पृ० 29, टीका0 पं० रामचन्द्र मिश्र, प्रका0 चौ0 विद्याभवन, वाराणसी द्वि0सं० । 
2- . प्रिय0 2,/7, पृ० 33, टीका0 पं० रामचन्द्र मिश्र, प्रका0 चौ0 विद्याभवन, वाराणसी, द्वि0 सं० | 
3-. प्रिय0 2,/8, पृ0 35, टीका0 पं० रामचन्द्र मिश्र, प्रका0 चौ0 विद्याभवन, वाराणसी, द्वि0 सं0।.. 
4- . प्रिय0, द्वि0 अंक, पृ० 49, टीका0 पं0 रामनाथ त्रिपाठी शास्त्री, चौ0 अमर भारती प्रकाशन, 


वाराणसी, प्र)सं० वि0सं० वि0 सं0० 2035... 





जब आरण्यका आत्महत्या करने के लिए विषपान कर लेती है, तब महारानी को यह मालूम होता है 
कि यह मेरी बहिन है तो वह उसको बचाने के लिए महाराज से कहती है कि अहोगिरओ मेरी बहिन 
को अब आप की बचा सकते हैं | राजा उसको सात्वना देता है तथा उसके मुख की रमणीयता के 
विषय में निम्न प्रकार कहता है - 
सज्जातसान्द्रमकरन्दरसां क्रमेण 
पातुं गतश्च कलिकां कमलस्य भृग: 
दग्धा निपत्य सहसैव हिमेन चैषा क्‍ 
वामे विधा न हि फलन्त्यभिवाज्छितानि || 
वासवदत्ता व्रत आदि के कारण क्षीण सी हो गयी है 
फिर भी वह मनोरम लगती है | यथा | 
कुसुमसुक॒मारमूतिं दघती नियमेन तनुतरं मध्यम्‌ |. 
आभाति मकरकंतो: पार्श्वस्था चापयष्टिरितव ।। 
स्‍त्री जब देखती है कि उसका पति अन्य किसी कामातुर स्त्री को गौर से देख रहा है तब 
उसका मुख कोध से किंचित लाल वर्ण का हो जाता है | राजा के कहने का भाव यह है कि लता 
पालने एवं उसको विकसित करने की कला में मैं रानी को जीत चुका हूँ. | महारानी जब देखेगीं 
कि में विजय के गर्व के साथ अपनी लता को देख रहा हूँ तब वे मेरे ऊपर उसी तरह क्रद्ध हो 
जायेगीं, मानो मैं स्त्री को कामातुर दृष्टि से देख रहा हूँ | यथा 


जद कीलिका 6 ता काल सन्त तरल मत _-करिष्याम्यहम्‌ [... 





4- प्रिय0, 4/8, पृ० 420, टीका0 पं०0 रामचन्द्र मिश्र, चौ0 विद्याभवन, वाराणसी | 


2- प्रिय0, टीका0 पं० रामचन्द्र मिश्र, चौ0 विद्याभवन, वाराणसी, पृ० 420, तुलना - 


"रात्रिगमिष्यति भविष्यति सुप्रभातं भास्वानुदेष्यति हसिष्यति पंकजश्रीः 
इत्थं वियेन्‍्तयति कोशगते द्विरेफे हा हन्त | हन्त !| नलिनीं गज उज्जहार ||" 


3-. रत्ना0, 4/49, ले0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, दिल्‍ली, वाराणसी, 


पटना, प्र0 सं0० 4980.... द क्‍ 
4-.. रत्ना०-कामदेव का धनुष फूलों से बना हुआ है, कहा जाता है कि यही कारण वह पुष्प 


धन्‍्वा भी है ।... हब ह 


5-. रत्ना0 2/4, टीका0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, द्वि0 सं0 


वाराणसी । 
































सागरिका के लावण्य को देखकर उदयन की दृष्टि प्रत्येक अंग पर उलझ सी रही है | यथा - 


कच्छादूरूयुगं .................... मम मल मी मर कक लोचने ।।' 
जिस प्रकार समुद्र से उत्पन्न होने वाली लक्ष्मी में अद्वितीय कान्ति' है, उसी प्रकार समुद्र से 
प्राप्त होने वाली सागरिका में अद्वितीय रमणीयता है । जैसे विष्णु ने लक्ष्मी को अपने हृदय में 
रखा है, उसी प्रकार इस सागरिका को मैं सर्वदा अपने हृदय में रखूँगा | राजा से प्रेम करने वाली 
युवती के मन में यह संदेह" रहता है कि मुझे प्यार करेगें या नहीं | राजा उदयन सागरिका को 
"श्री" कहकर उसे अपने हृदय में रखने का विश्वास दिलाते हैं । 
यथा - 
श्रीरेषा पाणिरप्यस्या: पारिजातस्य पल्‍लव: । 
कुतोष्न्यथास्रवत्येष स्वेदच्छद्मामृतद्रव: | 
राजा उदयन सागरिका के विरहानल में इतने अधिक जल रहे हैं कि अपने उद्‌दाम विरह 
पावक की ज्वाला को छिपाने के लिए एकान्त में महल की अटारी पर विराजमान हैं । सागरिका 
से मिलने के लिए अपने व्याकुल हृदय को समझा रहे हैं कि हृदय शान्त हो जाओ । मेरी त्रुटि के 
कारण तुम अनल में जलते रहते हो | कदलीगृह में सुसंगता के कहने पर मैंने कामानल की 
शान्ति के लिए ही सागरिका का पारिजात पल्‍लव के सदृश कर ग्रहण किया था | उसका कर 
गाढ़े चन्दन क्‍ पथ 
।-.. रत्ना0, 2/44, टीका0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, वाराणसी, . 
: प्रएसं0 4980«% । क्‍ क्‍ अर 
हे 2-. श्रीमद्‌ भा० कु0, 8/8,/8- "ततश्चाविर्भूत साक्षच्छीरमा भगवत्परा | 


फ 


 रूजयन्ती दिशः कान्त्या विद्युत सौदामनी यथा ।| 


3- श्री मद्र 0,88/25- " तस्याः श्रियस्त्रिजणतो जनको जनन्या वक्षोनिवासमक रोत्‌ परम 
विमूते: । 


4- अभि0० शा0 ,3,/6- " हला किमन्तः पुरबिरहपर्युत्सुकस्य राजर्षेस्परोधेन |" 





5- रत्ना०2/48,टीका0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्रका) मोतीलाल बनारसी दास ,वाराणसी, 


प्र0सं04980. 


*ँ 


कक 


6- न0ध०,। /54- “मृषाविषादाभिनयादयं क्वचिज्जुगोप नि:श्वासतर्ति वियोगजाम | 


:.. विलेपनस्याधिकंचन्द्र भागताविभावनाच्यापललाय पाण्डुताम्‌ ||” 








रस के समान शीतल और सुरभित थी | यह मादक कर भाग्य से ही प्राप्त हुआ था ,क्योंकि 
उत्कट प्रेम के उदय होने पर ही मनोहारिणी रमणी के कर का स्पर्श होता है। उसका वह कर देर 
तक मेरे हाथ में था , उस कर को हृदय पर रखकर मुझे कामानल को शान्त कर लेना चाहिए था 
, लेकिन उस क्षण मैं मूढ़ (कर्तब्याकर्तव्य विमूढ.) हो गया था उसके कर स्पर्शजन्य आनन्द ने ही 
मेरी इन्द्रियों की चेतना छीन ली थी | इसलिए अमृत रस की वर्षा करने वाले कर को अपने 
जलते हृदय पर अनुराग पूर्वक नहीं रख सका | यथा - | 
सन्‍्तापो हृदय स्मरानलकृत: सम्प्रत्यय॑ सहयतां 
नास्त्येवोपशमोडस्य तां प्रति पुनः कि त्वं मुधा ताम्यसि । 
यन्मूढेन मया तदा कथमपि प्राप्तो गृहीत्वा चिरं 
विन्यस्तस्त्वयिसान्द्राचन्दन रस स्पर्शो न तस्या: कर:॥* 
सूर्य और कमलिनी का प्रेम स्वाभाविक ही है। प्रात: काल से लेकर सायंकाल तक जो 
सूर्य अपने मधुमय करो से कमलिनी के हृदय में राग और सौरभ का विकास करता है , उसके 
जाते समय कमलिनी का दुःखी क्‍ होना स्वाभाविक ही है जैसा कि सूर्य निम्न श्लोक में सान्त्वना दे 
राहा है - ३ कक 
यातो5स्मि पद्मनयने समयो ममैष 
क्‍ सुप्ता मयैव भवती प्रतिबोधनीया । 
प्रत्यायनामयमितीव सरोरुहिण्याः 
_सूर्योडस्तमस्तक निविष्टकर: करोति ।। 
।- उत्तर रामचरित्‌ ,3,/39,तुलना 
_ "आलिम्पन्नमृतमयैरिव प्रलेपै रन्तर्वा बहिरपि वा शरीरधातून्‌ । 


संस्पर्श: पुनरपि जीवयन्नकस्मादानन्दादपरमिवादधाति मोहम्‌ ।।” 


के 003 





5 |+>>*__ | ा्आाआआ9्रथ्रधणााआथईाआाआाआाआआ 39७७७ 


2_ रत्ना03 /, ले0डा0 बैजनाथ पाण्डेय , प्र0सं0 वाराणसी | 
3- उत्तर रामचरित्‌ ,6,/42, “ व्यतिषजति पदार्थानान्तर: को5पि हेतु 
क्‍ न॑ खलु बहिरुपाधीन्‌ प्रीतयः संश्रयन्ते | 
विकसति हि पतंड्रस्यादये पुण्डरीक 
: द्रवति च हिमरश्मावुद्गते चन्द्रकान्त: ||" 
4- रत्ना0 ,3/6 , ले०डा0 बैजनाथ पाण्डेय ,प्र/सं) वाराणसी । 


5- उत्तररामचरित ,4,/2 -पुरन्ध्रीणां चित्तंकुसुमसुकुमारं हि भवति ।" 


 - [4 हे हे 





| _इइइाााााााााााााााााााआआआआनणणएणणणणाणणणणण॒णााभाानणणमकममााऋभअअआभअइआइझ 
औठदार्य - 


ना विनम्र रहने का तात्पर्य औदार्य, है |वासवदत्ता ने जीते जी अपने आपको मृत 
घोषित होने दिया | पति से अलग हुई अपने सामने उसका दूसरा विवाह हो रहा है, , पर इन 
सबसे बढ़कर उसे विवाह की माला भी अपने हाथ से गूँथनी पड़ रही है | यह भाग्य की विडम्बना 
नहीं तो और क्‍या है ? इसी कारण वह कहती है - "एतदपि मया कर्तव्यामासीत | अहो |! 
अकरुणा: खल्वीश्रवरा: |" 
प्रायः उच्चकुल की महिलायें ऐसी अवस्था में दोष अपने भाग्य को देतीं हैं। ,प्रिय 
को नहीं | शकुन्तला को जब दुष्यन्त ने पहचानने से इन्कार कर दिया और ऋषि पुत्र भी उसे 
छोड़कर लौट गये तो उसने स्वयं को ही कोसा | सीता को जब राम की आज्ञा से लक्ष्मण ने 
जंगल में छोड़ दिया तब सीता ने भी स्वयं का ही दुःख का कारण माना | 
"दत्तं वेतनमस्य परिखेदस्य" परिखेदस्य" 
जीते जी पति का क्र सेवकों द्वारा ,उत्सारण , पद्मावती के पास धरोहर रुप 
में रहते हुए आँखों के सामने पति का दूसरा विवाह चुपचाप सब कुछ सहना इत्यादि सारे कष्ट. 
एक ओर और पति दो स्पष्ट शब्दों में की गयी प्रसंशा एक ओर | उदयन द्वारा तुलना का प्रसंग 
आने पर , अपने प्रति प्रकट किये गये इस प्रेम के सामने वासवदत्ता अपने सब कष्टों को नगण्यः 
समझती है | पति -प्रेम से बढ़कर और कोई सुख शायद स्त्री के लिए नहीं है | वासवदत्ता यहाँ. 
अपने अज्ञातवास को ही अच्छा समझती है | अज्ञातवास न होता तो पीठ पीछे इतनी प्रशंसा भला 
वे कैसे सुन सकती थी ? उदयन समझता है कि वासवदत्ता मर गयी है | अत: उसकी प्रसंशा 
और भी अधिक अर्थ पूर्ण हो जाती है | 


यह 
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वासवदत्ता के कुपित हो जाने पर राजा उसे मनाते हैं , इस पर वासवदत्ता नम्र होकर कहती है- 
"आरण्यके, त्वं कुपितेति संभावयन्नार्यपुत्र,, 'प्रिये, प्रसीद 'इति प्रसादयति | तदुपसर्प । ! 


"वासवदत्ता आरण्यका से कहती है कि महाराज प्रसीद कहकर हमें नहीं बल्कि तुम्हें मना रहे है | 





इस पर महारानी कहती हैं “एत॑ं युष्माक दुर्नयं प्रेक्ष्य हासों में जायते |” राजा कहते हैं कि देवी इस 


प्रकार तर्क करने की आवश्यकता नहीं | देखो 





भ्रूभड़. क्रियते ललाटशशिन: कस्मात्कलड़ग मुधा 
वाताकम्पितबन्धुजीवसमतां नीतोष्धर: कि स्फूरन्‌ 


मध्यश्चाधिकम्पितस्तनभरेणायं पुनः खिद्यते 


कोप॑ मुञ्च तवैव चित्तहरणायै तन्मया क्रीडितम्‌ |॥' 


राजा को अपने समीप आता हुआ देखकर महारानी वासवदत्ता आसन छोड़कर खड़ी हो. 


| + 


जाती है | इस पर राजा कहते हैं- ३ 
कि मुक्तमासनमलं मयि संग्रमेण क्‍ द 


नोत्थातुमित्थमुचितं मम तान्तमध्ये । 
दृष्टिप्रसाद विधिमोलहती जनो$ष्य - 
मत्यादरेण किमिति क्रियते विलक्ष: ।[* 
जब आरण्यका के ऊपर विष का वेग काफी बढ़ जाता है तो उसके प्राण बचाने के लिए क्‍ 
वह राजा से इस प्रकार कहती है - 
"(ससंभ्रम राजानं हस्ते गृहीत्वा) आर्यपुत्र, उत्तिष्ठोत्तिष्ठ 
लघु विपद्यते खल्वेषा तपस्विनी ।” 





वासवदत्ता के क्रद्ध 


कक 





द्ध हो जाने के पश्चात राजा उदयन का उसके पैरों पर पड़ जाने से क्षमा 
याचना करने से वासवदत्ता काफी विनम्र. 
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हो जाती है तथा राजा से इस प्रकार कहती है - आर्यपुत्र, उत्तिष्ठोतिष्ठ | किमद्यापि 
सहजाभिजाताया: सेवया दुःखमनुभूयते |. 
वासवदत्ता को जब यह ज्ञात हो जाता है कि सागरिका मेरी चचेरी बहन है तो वह इतनी 
शालीन हो जाती है कि उसको अपने गले से लगाना चाहती है। वसुभूति को वासवदत्ता प्रणाम 
करती है। वासवदत्ता के द्वारा हीं सागरिका को बन्दी बना दिया जाता है, पर समय आ जाने पर 
सम्पूर्ण सच्चाई को जानकर वह सागरिका को अग्नि से घिरा हुआ जानकर घबराहट के साथ राजा 
से कहती है - 
“आर्य पुत्र मया आत्मनः कते न मणितम्‌। एषा खलुष मया निर्धुणयेह निगडेन संयमिता 
सागरिका विपद्यते। तत्ता परित्रायतामार्य पुत्र | क्‍ 
वासवदत्ता सागरिका को अपने गले से लगाना चाहती है | यथा - (सास्रं बाहू प्रसार्य) क्‍ 
एहयेहयति निष्ठुरे इदानीमप्रि तावत्स्नेहं दर्शय [* इतना ही नहीं वह रत्नावली को अपने सम्पूर्ण '. 
आभूषणों से सजाकर राजा के समीप ले जाती है, इसे ग्रहण कीजिये -- एहि, रत्नावली, एहि । 
_ एतावदपि तावन्मे भगिनिकानुरूपं भवतु । (रत्नावली स्वैराभरणैरलंकृत्य हस्ते गृहीत्वा राजानमुपसृत्य) 
आर्यपुत्र प्रतीच्छैनाम्‌ । 
राजा - (सपरितोषं हस्तौ प्रसार्य) को देव्या: प्रसादो न बहु मन्यते । 
वासवदत्ता - आर्य॑पुत्र, दूरे खल्वेतस्या: पितृुकुलम | तत्तथा कुरू यथा न बन्धुजनं स्मरति क्‍ (इति 
. समर्पयति) 
।-.. रत्ना० तृ० अंक, पृ० 428, टीका0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, द्वि० सं) वाराणसी |. द 
2-  रलत्ना० चतुर्थ अंक, पृ० 208, ले० डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्रएससं० वाराणसी | क्‍ 


3-  रत्ना0 चतुर्थ अंक, पृ० 26, ले० डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्रणससं० वाराणसी |... 
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उदयन सागरिका के लिए कैसे मरा था, इसे पाठक बहुत बार 


अंक चतुर्थ, राजा 


२९०४५ 


६) 





मेरी 


नी 


कर रहा हूँ । 


हैं किन्तु वह इस समय प्रदर्शित कर रहा है कि रत्नावली के प्रति मेरी कोई खास 


घ 


देख चुके 
अभिलाषा न थी, किन्तु महारानी कृपापूर्वक दे रही हैं अतः मैं इसे सहर्ष ग्रहण 


दे 











रत्नावली को पाकर | 


यह प्रसन्‍नता महारानी की कृपा देखकर है, न 















नायिका का सभी परिस्थितियों में चंचलता से रहित एवं आत्मश्लाघा से शून्य 


चित्तवृत्ति धैर्य कहलाती है । 


उदयन पद्मावती को धैर्यशालीन मानता है किन्तु सामान्यतः स्त्री स्वभाव के कातर हो जाने 
के कारण सत्य को उससे छिपाता है | यथा 
इयं बाला नवोद्दाहा सत्य॑ श्र॒त्वा व्यथां व्रजेत । 


कामं धीर स्वमावेयं स्त्रीस्वभावस्तु कातर: |. 


प्रियदर्शिका विपनन स्थिति में दासी के रूप में उदयन के अन्तःपुर में आरण्यका नाम से. | 


पहुँच जाती है | अपनी विपन्नता के समय वह सदैव धैर्य धारण किये रहती है । 


सागरिका के हृदय में उदयन के लिये प्रेम की ज्वाला धधकती कती रहती हे | वह अपने भाग्य पु 


को कोस लेती है किन्तु धीरज रखते हुए अपने जीवन की सच्ची कहानी किसी से नहीं कहती । 
लीला - 


२८ अपप+-प 54-3२ सचा 0 शक मकर पलक लक तमिल मलिक 


० अत तधडकमलपटनप पट + 5: 


हब धन वरित ८०८ रन बिन पट एप टिड लिए लक ०० 





प्रेमोद्ेक के कारण, कया अंग, क्‍या वेष, क्या भूषण और क्या प्रेम पगे वचन - सबसे 


प्रियतम का अनुकरण लीला का अभिप्राय है । 
राजा उदयन सागरिका के चित्र से मोहित होते हुए आश्चर्यपूर्वक उसे देखकर कहते हैं 
यथा - 
लीलावघूत पद्मा कथयन्ती पक्षपातमधिक नः। 
| मानसमुपैति केय॑ चित्रगता राजहंसीव ।।* 
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"चापलेनानुपहता स्वार्थष्वविकत्थना, स्वाभविकी 


काव्यानुशासन, 7-50 





ना0शा0, 24 / 28, दश0 2,//59 - "चपलाअविहता धैर्य चिद्वृत्तिर विकत्थना 





चित्तवृत्तिधेयमित्यभिधीयते 


"चापलानुपहतत्वमात्मगुणानाख्यानं धैर्यम्‌ |” 


स्वप्न0 4/8, ले० जयपाल विद्यालंकार, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, दिल्‍ली, वाराणसी, 


पटना, द्वि0 सं0 


साहि0 दर्पण, परिच्छेद (98) - अड.गैर्वैपैरलड.कारैे: प्रेमिभिरवचनैरपि 


ह प्रीतिप्रयोजितैलीलां प्रियस्यानुकतिं विटु: ||" 


नाएशा? 22,व4 -- 


गए 


"बागाड:कालडःकारै: शिष्टैः प्रीतिप्रयोजितर्मधुरे: 


इष्टजनस्यानुक्तिर्लला ज्ञेया प्रयोगज्ै: ||" 


रत्ना0, 2/9, ले0 


+ ] 


डा0 बैजनाथ पाण्डेय 





[. प्र0 सं० वाराणसी 4980 





















रू 


जिस प्रकार राजहंसी अपने मधुर गमन से कमल को चंचल अर्थात उसकी शोभा को विनष्ट कर 
देती है । उसी प्रकार इस रमणी ने अपने मधुर अंग-चेष्टाओं द्वारा प्रियतम के अनुकर्णा रूप 


लीला से पद्मालक्ष्मी को भी तिरस्कृत कर दिया है 


विलास - 


सुख नेत्र आदि के व्यापारों की आनन्द सूचक विशेषता का नाम विलास है 


सागरिका राजा को विलासपूर्वक देखती हैं. - कथमयं स राजा उदयनो यस्याहं दत्ता 


तातेन । (दीर्घ निःश्वस्य) तत्परप्रेषणदूषितमपि मे जीवितमेतस्य दर्शनेनेदानीं बहुमत संवृत्तम्‌ 


सागरिका राजा का चित्र चित्रित करती है, उसी को लेकर आँखों में ऑसू भर कर कहती 


- (सवाष्पम) आलिखितः ख़लुमयैष: | कि पुनरनवरतनिपतद्वाष्प सलिलेन न मे दृष्टि: प्रेक्षितु 





प्रभभति | (मुखमुत्तानी कृत्याश्रूणि निवारयन्ती सुसंगता दृष्टवोत्तरीयेण फलक॑ - प्रच्छादयन्ती 


सविलक्षस्मितमं) कथं प्रिय सरिव सुसंगता .। सरिव, इत उपविश [* 

4-. आ0को0, 2-5-24- "राजहंसास्तु ते चजञ्चुचर्णैलॉहितैसिता ।" 

2-. दशरू0, 2/37 - प्रियानुकरणं लीला मधुराड्र.विचेष्टितै: |" 
भा0 प्रका0 पृ0, 9- "प्रियानुकरणं लीला ।" 


3- सहि0ए दर्पण, त 





(99) "यानस्थानासनादीनां मुखनैत्रादिकर्मणाम्‌ । 





स्यादिष्टसन्दर्शनादिना |" 





क 


4-  रत्ना0 प्र0 अंक, पृ0 54, 





डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्र0 सं० वाराणसी 





5-  रत्ना0, टद्वि0 अंक, पृ० 50, ले० डा0 रामशंकर त्रिपाठी, प्र०0 सं० वाराणसी 






































इतना ही नहीं वह - (राजानं दृष्टवा सहर्ष ससाध्वसं सकम्पं च स्वगतम्‌) हा घिक्‌ हा घिक्‌ । एत॑ 





प्रध्यातिसाध्वसेन शक्‍नोमि पदात्‌ पदमपि चलितुम्‌ | तत्किमिदानीमत्र करिष्यामि ।' 


दूर से आती हुई आरण्यका को देखकर विदूषक महाराज से कहता है - भो वयस्य, पश्य.. - 





पश्य । आश्चर्यमाश्चर्यम्‌ | एषा सलीलचलत्करपल्‍लव प्रभा विस्तुंतेनापहसितशोभं करोति कमलानमप 
चिन्वती है 
किलकिजञज्चत - 





प्रियतम के संगम, समागम आदि से सम्भूत आनन्द के कारण, स्मित अकारण हंसना, त्रास, 


क्रोध, श्रम आदि के विचित्र मिश्रण को किलकिञज्चत' कहते हैं 


साय टयत लक 


जब राजा का पाठ मनोरमा नहीं करती तब वासवदत्ता मनोरमा पर क्रोधित होती हुई 


कहती है - (सरोष॑ हसन्ती) साधु. मनोरमे साधु । शोभनं त्वया नर्तितम | नाटक अभिनय के. । 


.... समाप्त हो जाने पर वासवदत्ता चली जाती है इस पर राजा उसकी मनोदशा को निम्न श्लोक में 





क्‍ वर्णित करता है - (विलोक्य) कथमकृत्वैव प्रसादं गता देवी । 





। स्वदाम्भ: कणभिन्‍न भीषणतरभूभडू-मकें रुषा, द 


त्रासेनापरमुत्पंलुतोत्प्लुतमृगव्यालोलनेत्रोत्पलम्‌ 











क्‍ उत्पश्यन्नहमग्रतो मुखमिदं देव्या: प्रियायास्तथा 





हे 


.......... भीतश्चोत्सुकमानसश्च महति क्षिप्तोष्स्मयहं संकटे 


(-  रत्ना0, द्वि0 अंक, पृ० 80, टीका0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, द्वि0 सं0 976. 








* 2-  प्रिय0, द्वि0 अंक, पृ० 33, टीका0 पं० रामचन्द्र मिश्र, द्वित सं0 496.....ः 








. 3-. नाएशा0 (22-48), भा0प्र0 (प्र0 9) ना0द0 - 








(4-282) प्रता0 (प्र0 490), साहि00 दर्पण (3-40॥), पृ0 475: 





भरत मुनि के अनुसार - ना0शा0 - 
"स्मितरूदितहसित भय हर्षगर्वदुःखश्रमाभिलाषाणाम्‌ | 


संक्वरकरणं हर्षा दसकृत किलकिञज्चित ज़ेयं ।॥|" 


साहि0 द0,पृ० 446 - "स्मितशुष्करूदितहसितत्रासकोध 


साड,कर्य किलकिज्चितमीष्ट मतसड.गमादिजाद्वर्षात्‌ |। 





श्रमादीनाम्‌ 





4-. प्रिय0, 3/45, व्या0 पं0 रामनाथ त्रिपाठी, शास्त्री, चौ0 अमर भारती, प्रकाशन वाराणसी, प्र0 


सं0 वि0सं0 2035: 

















।_इााााएएएनणणणणणणणशणशणशणशशशणणणणणणणशणणणणणणणणणाआआआआआआआआआआआआआआआआआआआआआआआआआ 9.00... 


आरण्यका का महाराज से संगम हो जाने के कारण उसके अंग रोमांचित हो उठते हैं - (राजानं 
दृष्टवा साध्वसं नाटयन्ती) कथ॑ं नैषेन्दीवरिका ? (सभयं राजानं त्यक्त्वाप सरन्‍्ती) इन्दीवरिके, 
| लघ्वागच्छ लघ्वागच्छ । परित्रायस्व माम्‌ | 
आरण्यका का महाराज के प्रति अनुराग इतना बढ़ गया है कि वह सोचती है - कस्मै 
तावदेत॑ वृत्तान्तं निवेद्य सहयवेदनमिव' दुःखं करिष्यामि | (विचिन्त्य) अथवा में हृदयनिर्विशेषा प्रिय 
सखी मनोरमा । तस्‍या अप्येत्ल्लज्जया न पारपामि कथयितुम्‌ | सर्वथामरणं वर्जयित्वा क॒तो में क्‍ 
हृदयस्यान्यां निर्वृति 
जिस समय राज़ा का प्रिय मित्र ब्राहमण (विदूषक) आरण्यका के विषय में मंत्रणा करता है 
तो मनोरमा व आरण्यका दोनों छिप कर सुनती हैं | विदूषक इस प्रकार कहता है | यथा - 
(आरण्यका सस्पृहं सलज्जं च श्रणोति) (सोद्देगम) यदा तावन्मया गुरूमदनसंतापनिस्सहस्य प्रिय 
वयस्यस्यास्वस्थवचनेन देव्योवसिवदत्ता पद्मावत्योरन्यासां च देवीनां भवनान्यन्विष्यता न सा दृष्टा 


तदा यत्र दीर्धिकायां दृष्टा एतामपि तावत्य क्षिष्य इत्यागतोडस्मि | तद्यावदिह्वापि नास्ति | किमिदानीं 





करिष्ये [ क्‍ क्‍ 

जब आरण्यका को होश आता है तो वह प्रिय सखी मनोरमा से पूछती है कि आज मैं बड़ी 
देर तक सोती रही | इस पर विदूषक कहता है कि अजी वयस्य तुम्हारा वैद्यत्व कारगर हो गया । 
इस प्रकार की वार्ता 
।- . प्रिय0, द्वि0 अंक, पृ० 36, टीका0 पं० रामचन्द्र मिश्र, द्वि0 सं० वाराणसी | 


2- . प्रिय0, तृ0 अंक, पृ० 43, टीका0 पं० रामचन्द्र मिश्र, द्विी0 सं० वाराणसी । 
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3- . प्रिय0 टीका0 पं० रामचन्द्र मिश्र, पृ० 44- "सहयवेदना कष्टं यस्य तत्तथा, सहने के योग्य 


लोगों से कह देने पर उनपकी सहानुभूति से वेदना की असहयता कम हो जाती है, इसी 





तात्पर्य से ऐसा कहा है | इसी तरह की उक्ति कालिदास की भी है :- 
"स्निग्धनजनसंविभकतं हि दुःखं सहयवेदनं भवति" । 
4- .. प्रिय0, तृ0 अंक, पृ0 48, व्या0 पं0 रामनाथ त्रिपाठी शास्त्री, चौ0 अमर भारती प्रकाशन, प्र0 


सं0० वि०सं0 2035, 


हा 


को सुनकर वह - (प्रियदर्शिका साभिलाषं राजानं निरूप्य सलज्जं 'किज्चिदधोखी तिष्ठति) 
वासवदत्ता - (सहर्षम्‌) आर्यपुत्र, किमिदानीमप्येषा न्यथेव करोति ।' 
जिस समय राजा उदयन सागरिका का चित्रपट लिये होता है, उसी समय अचानक 


वासवदत्ता आ जाती 





पर क्या चित्रित है ? वासवदत्ता ध्यान से देख कर (सकोपहासम्‌)* आर्यपुत्र, केनदमालिखितम्‌ः ? 


अवगुण्ठित वासवदत्ता को सागरिका समझकर राजा उदयन प्रेमालाप की बातें करते हैं 


जिस पर वासवदत्ता अत्यन्त क्रोधित व दुःखी होती है | उसी विषय में वह कांचनमाला से कहती 


- (अपवार्य सरोषस्मितम्‌) हञजजे काञज्चनमाले, अहं ईंदृशी कटुमाषिणी, । आर्यबसन्तक: पुन: 


प्रियंवद: ः 





कामावस्था का अभिनय करती हुई सागरिका अपने आप से 


क्र 


कहती है - (साम्रम) भवतु 


जज 


| अनंड्र. तावदुपालप्स्ये | (अञ्जलिं बदृध्वा) भगवन्कुसुमायुध, निर्जितसकलसुरासुरो भूत्वा स्त्रीजनं 


& 


प्रहरन्‌ कथं न लज्जसे । (विचिन्त्य) अथवा अनंड्रोड्सि (निःश्वस्य) सर्वथा मम मन्दभागिन्या मरण 


मेवानेन दुर्निमित्तेनोपस्थितम्‌ | (फलकम्‌वलोक्य) तद्यावन्‍न कोष्पीहागच्छति तावदालेख्यसमर्पितं 


तमभिमतं जन प्रेक्ष्य यथासमीहितं करिष्यामि [* कक कक 


कोई भी व्यक्ति जब अपने अभीष्ट जन का दर्शन करता है तो उसकी खुशी की सीमा ही. 
नहीं रहती अर्थात इतना हर्ष होता है कि वह शब्दों से व्यक्त नहीं कर सकता तथा ऐसे में उसकी 


ऐसी दशा हो जाती है 





अंग प्रत्यंग की 




















। बन 


प्रिय0, चतुर्थ अंक, पृ० 403, व्या0 पं0 रामचन्द्र मिश्र, प्रका0 चौ० विद्या भवन, द्वि0 सं0 


वाराणसी | 


है प 


रत्ना0, द्वि0 अंक, - मेरा अनादर कर परकीया से प्रेम कर रहे हो, 


सागरिका और आपका एक साथ प्रणय भाव | 





रत्ना०, तृ० अंक, पृ० 444, व्या0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, प्रका0० मोतीलाल बनारसीदास, 


द्विए्सं0.वाराणसी |... | रा 


रत्ना0, द्वि0 अंक, ले0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्रणसं0 वाराणसी |. द 














जैसा कि राजा को देखकर सागरिका की निम्न प्रकार की दशा हो जाती है | यथा - (राजानं 





ससाध्वसं' सकम्पं च स्वगतम) हा घिक हा घिक । एत॑ प्रेक्ष्यातिसाध्वसेन न शक्‍्नोमि 


दृष्टवा सहर्ष' 


पदात्‌ पदमपि न चलितुर्मा | तत्किमिदानीमत्र करिष्यामि | 


मोट्टायित -... क्‍ 


प्रियतम के चरित्र से सम्बद्द आलाप-संलाप के प्रसंगों में निम्न नायिका के कर्णकंडूयन - 


(कान खुजलाना) लीला, हेला आदि का प्रदर्शन मोट्टायिता कहलाता है । 


चेटी आरण्यका से कहती है जब विन्ध्यकेतु की कन्या विवाह योग्य हो जाये तो मुझे याद 


दिलाना, क्‍यों कि कन्या के बड़ी हो जाने पर वर की चिन्ता होने लगती है । राजा विन्ध्यकेतु की 


पुत्री को देंखकर अरे यह क्या अविवाहित है, इसके दर्शन में कोई दोष नहीं है अतः इसे विश्रव्ध.. 


भाव से देखेगें | आरण्यका इ्स प्रकार की वार्ता जब महाराज की सुनती है तो वह - सरोषं कर्णा.... 


_निधाय) तद्गच्छ त्वम्‌ । न त्वयासम्बद्द प्रलापिन्या प्रयोजनम्‌ 


पः 


् पु ल्‍ 
* न ञ न ञ $ 
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+ 


-  रत्ना0, द्वि0 अंक, पृ० 402, टीका0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, प्र0 


सं0 4980 वाराणसी । 


| 





4--. क॒ु0सं0, 5,//85, तुलनीय - 


ड 


तं वीक्ष्य वेषथुमतीं 














-. साहिए0 दर्पण, तृ0 परिच्छेद, 402 - क्‍ क्‍ 
"तद्‌ भावभाविते चित्ते वल्‍लभस्य कथादिषु 
मोट्टायितमिति प्राहु: कर्णकण्डूयनादिकम्‌ |"... 
ना0शा0, अभि0 भा० 22-9- "इष्टजनस्यकथायां लीलाहेलादिदर्शने वापि 
भावभावनाकृतयुक्‍त मोट्टायितं नाम |!" 
इष्टजनस्येति 


हर] हे 


भावभावनवशान्मदनाड.गमर्दपर्यन्तं तदड.गमोट्टनान्मोट्टायितम्‌ ।".. 


नह क 





6-  प्रिय0, द्वि0 अंक, पृ० 32, व्या0 पं० रामचन्द्र मिश्र, चौ0 विद्याभवन, वाराणसी | क्‍ 














सागरिका राजा उदयन को देखकर स्वयं से कहती है कि (श्रुत्वा सहर्ष परिवृत्य राजानं सस्पृहं 

पश्यन्ती) कथमयं स राजा उदयनो यस्याहं दत्ता तातेन | (दीर्घ निःश्वस्य) तत्परप्रेषणदूषितमपि में 
जीवितमेतस्य दर्शनेनेदानी बहुमतं संवृत्तम्‌ | द 

सागरिका तूलिका लिये हुए कामावस्था का अभिनय करती है (विचिन्त्य) अथवा अनड्रोंड्सि। 

(दीर्घ निःश्वस्य) सर्वथा मम मन्दभागिन्या मरणमेवानेन दुर्निमित्तेनोपस्थितम्‌ | (फलकमवलोक्य) 


तद्यावन्‍नन कोपीहागच्छति तावदालेख्यसमर्पितं ततमभिमतं जन प्रेक्ष्य यथासमीहितं॑ करिष्यामि 





सावष्टम्भकमना 


॥ भूत्वा नाट्येन फलक गृहीत्वा निःश्वस्य। यद्यपि मेजतिसाध्वसेन वेपतेइ्यमतिमात्रम 


ग्रहस्तस्तथापि नास्ति तस्य जनस्यान्यो दर्शनोपाय इति यथातथालिख्यैन प्रक्षिष्ये [* 


भय के साथ कहती है कि लग रहा है दुष्ट वानर आ रहा है | सुसंगता कहती है कि अरी 


डरपोक मत डरो यह तो स्वामी के पास रहने वाला आर्यवसन्तक है ते (सस्पृहमवलोक्य) सखि 


सुसंगते, दर्शनीय: खल्वयं जनः | हे 


केश और अधर को ग्रहण किये जाने पर नायिका जो हृदय में प्रसन्‍न होकर 


कोप प्रकट करती है, वही कुट्टमिता कहलाता है | 


(किन सतल कसम कसम नल मन मकपममपनमयन शरथपनकममआ- ५9+नअनत ना “कक पालन “पाप 5 कर नमन “नाल क के शानकाम-+-अन वाकननकननकनन अलभकनतनंागा अनीता अलिलननानााा अलनअकालकाल.... 





(करन रन -सन्‍क३3+९४4न+ सा कम कप बकवास. 





कि शनलीयीयनन अभननननन--न- बटन अपलस-ननथपरन आक्‍नमन-तनननननी शमननवन+ल्‍लकस िमननननन---भत कं मियानॉपालननमा जीननन-वचननता कललतनन-«ं++++ ++०मकअअककनपम, 





4-  रत्ना? प्र0 अंक, पृ० 38, टीका0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, 


द्वि0सं 








-  रत्ना0 द्वि0 अंक, पृ० 56, टीका0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, द्वि 











द्र०0 ना० शा० (22-20), भा0प्र0 (पृ०9) 0द0 (4-200) प्रता0 (पृ० 494) 
सा0० दर्पण (403, तृतीय परिच्छेद) - 
"केषास्तनाधरादीनां ग्रहे हर्षपि सम्भ्रमात्‌ 
आहु: कुट्टमितं नाम शिरःकर विधूननम्‌ ।।" क्‍ 


ना0शा०0 (22-20) "केश स्लनाघरादिग्रहणादतिहर्षसंभ्रमोत्पन्नम्‌ | 








प्राचीनकाल में जब व्यक्ति कामावस्था से पीड़ित होता था तो व्यक्ति की गर्मी को कम करने के 
लिए कमल की पतली जड़े | मृणालिका | से उसकी छाती में रखकर ठण्डक पहुँचाया जाता था 
ऐसी ही अवस्था रत्नावली में सागरिका की है | वह अपनी सखी से कहती है कि तुम्हारे द्वारा 
शीतोपचार करना व्यर्थ है क्योंकि - द द 





रहा है - 


स्निग्ध॑ यद्यपि वीक्षितं नयनोस्ताग्रा तथापिद्युति - 


हि ड़ ह 
+ 


माधुर्येषपि सति स्खलत्यनुपदं ते गद्गदा 





निश्वासा नियता अपि स्तनभरोत्कम्पेन संलक्षिता: 











त्यक्त्वा त्वरां 
खेदं करिष्यति गुरूर्नितरां नितम्बः 


१७७७७७७७७७४७७॥७७४७७७७५७७७/७७७७७घ७७आाबाद अंश अमंल कट अं आस 
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रत्ना0, 2/4, प्र0सं> वाराणसी । 

मालवि0, 2/4 - "दुर्लभ: प्रियो में तस्मिनमव हृदय निराश !" 

सा0० दर्पण, तृतीय परिच्छेद, प्र0 88, 404- "सुकुमारतयाड.गानां विन्यासो ललितं भवेत्‌ |" 
ना0शा0 22-22 "हस्तपादाड-गविन्यासो श्रूनेतोष्टप्रयोजित: । 

सौकुमर्याद भवेवस्तु ललितं 'तत्प्रकीर्तितम्‌ ।।" 

प्रिय0, 37 3, टीका0 पं० रामचन्द्र मिश्र, चौ0 विद्यामवन वाराणसी, द्वि0 सं0 

प्रिय), एृ० 420, तु0 "भूमड.गे सहसोदगतेडपि वदनं नीत॑ परां नम्नता ........................ ६ 
रत्ना0. 2/47, टीका0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, प्र0 सं0, 
वाराणसी |. क्‍ 

उत्तर मे0, 22- ; श्रोणी भारादलसगमना स्तोकनम्रा स्तनाभ्याम्‌ | " 

अभि0, 2/2 - "यात॑ यच्च नितम्बयो्गुरूतया कद विलासादिव |" क्‍ 


अ0श0० १6- "सेब्या नितम्बाः किल भूधराणाम्‌ उत, स्मरस्ममेर विलासिनीनाम्‌ ।" 





सागरिका के चित्र को देखने से यहीं प्रतीत होता है कि मानो उसके जीवन के परम सौभाग्य राजा 


उदयन हैं | उसको पाने के लिए वह लालायित हैं - 


ढ़ ड 


कटकमर्पयन्नेव बलाद्‌ गृहीत्वा विलोक्य सविस्मयम्‌ 


लीला वधूतपदमा कथयन्ती पक्षपातमधिक नः 


मानस मुपैति केय॑ चित्रगता राजहंसीव' ह ः । 
अल्प की ने यदि अत्यधिक कम ता उत्पन्न करता है तो विच्छिति' कही 
जाती है। शा 5 क्‍ क्‍ द 


जब कोई भी स्त्री व्रत | उपवासं | आदि धारण करती है तो क्षीण होने के कारण उस 


समय उसका सौन्दर्य काफी बढ़ जाता है | यही दशा महारानी वासवदत्ता की है | उसकी 


शारीरिक सुन्दरता का वर्णन राजा निम्न श्लोक में करता है -...ः 
.... क्षामां मंगलमात्रमण्डनभृतं मन्दोद्यमालांपिनी बी क्‍ 


मापाण्डुच्छविना मुखेन विजित प्राप्तस्तनेन्दुद्युतिम्‌ । 
सोत्कण्ठां नियमोपवास विधिना चेतो ममोत्कण्ठते... क्‍ 


ता द्रष्टुं प्रथमानुराग जनितावस्थामिवाद्य प्रियाम्‌ । | 














पटना, प्र0सं0 4980. 
2-.. आ0तको0 3 /3/ 499 - "लीला विलासकिययो:. 


विश्व0 - "लीलां विदु केलिविलास खेलां श्रृंगारभावप्रभाव कियासु 
दशरू0 2,//37 - प्रियानुकरणं लीला मधुरांडू.विचेष्टितै 





भा० प्रका0- पृ० 9- 'प्रियानुक॒रणं लीला .रर्र-र्ख-ख़्<्रख़ 














-  सुभाषि0 - "रमते न मरालस्य मानसं मानसं बिना |” 

4-.. आ0को० 2-5-24- "राजहंसास्तु ते चज्चुचरणैलॉहितेसित: |" 

- . साहिए दर्पण, द्वितीय परिच्छेद, पृ० 485- "स्तोकाप्याकल्परचना विच्छिति: 
कान्योषकृत्‌ |" 


ना0शा0, 22-46-. "माल्याच्छादनभूषणविलेपनानामनादरन्यास: 


स्वल्पोषपि परां शोभां जनयति यस्मात्तु विच्छिति: ||" 


काव्यानु0. 7738-.. सौभाग्यगर्वादनादरेण कूतो माल्याच्छादन भूषण विलेपन 


है. 





रूपस्याल्पस्याकल्पस्य सौभाग्य महिम्ना शोभा हेतु विच्छित्ति: ||" क्‍ 


-  प्रिय0, 2/4, टीका0 पं० रामनाथ त्रिपाठी शास्त्री, चौ0 अमर भारती प्रकाशन, वाराणसी, प्र0 


सं0 वि0सं0 2035 « ' 
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क्र 


का 



































वासवदत्ता अशोक वृक्ष के नीचे स्थित है इसलिए ऐसा प्रतीत-हो रहा है कि अशोक वृक्ष से उत्पन्न 
होने वाली कोई मनोहारिणी लता अपनी अरूणिमा एवं मनोहर कान्ति को बिखेरती हुई कामदेव की 
क्‍ अर्चना कर रही हो । यथा - 
प्रत्यग्रमज्जन विशेष विविक्तकान्ति: ' 
कौसुम्मरागरूचिरस्फ्रदंशुकान्ता | 
विश्राजसे मकरकेतनमर्चयन्ती 


बालप्रवाल विटपि प्रभवा लतेव ।[' 


विहत - क्‍ 
बोलने के समय में भी लज्जावश न बोल पाना विह्ृत है । " 
नायिका की स्खियों व सेविकायें -....... है 








हे उदयन | नायक । राजा होने के कारण नायिकाओं की अनेकों सखियाँ व 





.... सेविकायें होना स्वाभाविक है । इन नाढकों में वर्णित प्रमुख सखियों व सेविकाओं की संक्षिप्त 








"चिरं जीवतु भद्रे" दासी होने के कारण यद्यपि चेटी का यह आर्शीवाद समीचीन से प्रतीत... 





नहीं होता, क्योंकि वह पद्मावती की सखी के समान थी | अतः आनन्दातिरेक में उसका यह 


मानसिक उदगार स्वाभाविक है [* क्‍ 


4 


कुञ्जरिके ! कुञ्जरिके कुत्र कृत्र भर्तदारिका ............................""">े_न-+ननतिननन 


में से है और ऐसा 





कृञजरिका किसी दासी का नाम है जो पद्मावती की प्रिय दासियों 











प्रतीत होता है कि पद्मावती नाम की पुनरावृत्ति 





गतिविधियों का पूर्ण पता रहता है । संवाद में 





शीघ्रता को द्योतित करती है ।.... 














(-. रत्ना0, 4/20, व्या0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, द्वि0 सं0 
वाराणसी 
2-.. सा0 दर्पण, तृ0 परिच्छेद, पृ० 489 | 405 | - "वक्तव्यकालेष्प्यवचो व्रीडया विह्नतं मतम्‌ |” 


ना0 शा0० 22-24. 


वाक्यानां प्रीतियुक्तानां प्राप्तानां यदभाषणम्‌ | 


#. +)  # 
] 


व्याजात्समावतो कपि विह्ृतं नाम॑ तद्‌ भवेत्‌ ||” 


3- . स्वप्नवासवदत्तम्‌, प्र0 अंक, पृ० 49, व्या0 गणेशदत्त शर्मा, प्रका0 रतिराम शास्त्री, अध्यक्ष, 


साहित्य भण्डार, सुभाष बाजार मेरठ, प्र0सं0 4968. 





4- . स्व्न0, द्वि0 अंक, पृ० 34,. व्या0 गणेशदत्त शर्मा, प्रका0 रतिराम शास्त्री, अध्यक्ष, साहित्य 


भण्डार, सुभाष बाजार मेरठं, प्र0 सं0 4968. * 


३ 











व ! ४ ; हर ह ५ +॥ | डी उप | 














वासवदत्ता पद्मावती के प्रति बहन व सखी जैसा व्यवहार करती है | जिस समय वह कन्दुक : 


गेंद खेलती है तो वासवदत्ता कहती है - "हला अतिचिरं कन्दुकेन कीडित्वाधिकसज्जातरागौ 





परकीयाविव ते हस्तौ संवृतौ | अर्थात पद्मावती का विवाह होने वाला है। 


उसकी सहेली 





आवन्तिका की यह उक्ति बहुंत ही सहृदयाहुलादक है 


कीडतु कीडतु तावद्‌ भर्तदारिका । निर्वत्यतां तावद्‌ अयं कन्या भावरमणीयः, काल: # विवाह 





सकता है उतना विवाहोपरान्त पति-मृह में नहीं 





सखी । आवंतिका | उसके सौन्दर्य को आँखों से पी रही है | यथा - अभित इव तेष्दय 
वरमुखं पश्यामि [* 


वासवदत्ता यहाँ तक कि अपनी सौत के विवाह के लिए स्वयं वरमाला गूँथती है । ईष्या न 











सम्पन्न हो गया । वासवदत्ता के यह पूछने पर कि सखि तुम्हें पति प्रिय है पति बिना मैं बेचैन सी 


.... हो जाती हूँ, पदमावती की इस उक्ति में उदयन के प्रति क्‍ उसकी प्रगाढ़ प्रेमानुभूति के साथ-साथ 


उसकी शालीनता एवं सरलता भी साकार हो उठी है तथा दूसरी ओर सखी सम्बन्ध से 





पद्मावती _ 


के प्रति प्रेम को पल्‍लवित करने के लिए समुदाचार का निर्वाह करना पड़ रहा है | 





धरना फाहासा3४७ ५8,3383343७& १७५ न्भमम+ फरमान परमार 40/46%3७७७५७७- १५॥क॥#+७३४। संभाकपलजपाशा क्‍५७/४॥७७५०% 4७३७७५७५४७,॥ ३५७७३॥७७५३.॥४३) ४३३५॥५४७७७७१ १७७७अकफफाउ ३ ००4॥०३७१०५३ %:५%०५०४७२३५ ९६५७॥॥/७॥५७ाक भत्ता तंनप-3५भ१३४४५ ५+४3४४४रमनाान वां पाक आम भीम +4५+34५व:++/0 ,ोपभ्ककाफभन।'कापान का ७ 4५७५७७५॥०५७७७० ९७५मरायाफ समान भपाभ १७ काकाा+ासाथ #रलवाननकेतल8। 


'सिकनननपस फमओ>क “कान जप लमन-न "कमननमननवनाभ गाकाननलान वनलनन्‍मतनम सकल हलत-लनमना ननतनना अलममलनप्नान पलरवापानलाा अहिनय+जनम शनाक्‍रलतहालनक आमामनाअमदक्‍पत वमभाटकनलमपननक “का-साफ कब, 





4- स्वप्नवासवदत्तम्‌, द्वि0 अंक, पृ० 26, ले० जयपाल विद्यालंकार, प्रका0 मोतीलाल 


4 


ही . बनारसीदास, द्वि0 सं० वाराणसी | 





सा0 दर्प0 - "भर्तु: स्वामिन: द्वारिका पुत्री  वाच्या प्रकृतिभि: राज्ञ 


क्र 


2" स्वष्न0 




















हा मम 


हम 



















प्रतिज्ञायौ0, द्वि0 अंक - "कीडतु । नैतत्‌ सुलभं श्वसुरकले । 
क॒0सं0, 4-49 "रेमे मुहुर्मध्यगता सखीनां कीड़ारसं निर्विशतीव वाल्वे |" 





स्वप्न0, द्वि0 अंक, पृ0 26, द्वि0 सं० वाराणसी | 




























वासवदत्ता - | आत्मगतम्‌ । हम्‌, आर्यपुत्रपक्षपातेनातिक्रान्त: समुदाचार: | एवं तावद्‌ भविष्यामि 


| प्रकाशम्‌ | यद्यल्पः: स्नेह, सा स्वजन न परित्यजति । ' क्‍ 
वासवदत्ता के यह पूछने पर वीणा सिखाने की बात से क्‍यों खामोश हो जाते हैं तो 
पदमावती कहती है कि उन्हें अपनी प्रथम पत्नी । वासवदत्ता । के गुणों को याद कर उदारता के 
कारण वह मेरे सामने रोते नहीं हैं | जैसा कि निम्न श्लोक में देखने को मिलता हैं - 
क्‍ कामेनोज्जयिनीं गते मयि तदा कार्मयव्थों गते. ः 
| दृष्टवा स्वैरमवन्तिराजतनयां फचेषवः पातिता: । 
तैरद्यापि सशल्यमेव ह्ृदयं भूयश्च विद्धा वर्य 
_ पश्चेषुः मर्दनो यदा कथमयं बष्ठ: शर: पातित: || 
क्‍ इतना ही नहीं बल्कि आज भी राजा उदयन की भावनायें उतनी ही सजीव हैं जैसे पहले 
थीं । यथा - पु क्‍ क्‍ द 
'अनेन परिहासेन व्या्षिप्त मे मनस्त्वया । 
ततो वाणी तथैवेय पूर्वाभ्यासेन निःसृता ॥। क्‍ क्‍ 
पद्मिनिका और मधुकरिका दोनों पद्मावती की सखियों भी हैं | वो दोनों सेविकाओं को 


जब अपनी रानी पद्मावती के सिर दर्द क॑ विषय में पता लगता है तब सखी व सेविका दोनों का 


यह फर्ज बनता है कि इसका निवारण किया जाये । है 





के न्ज्््ज्ज्ज््््जड्श्डू अल 
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स्वप्नवासवदत्तम्‌, चतुर्थ अंक, पृ क्‍ 42, ले० जयपाल विद्यालंकार, द्वि0 सं० वाराणसी, 4972« 
स्वप्न0, 4,/4, पृ० 52, ले० जयपाल विद्यालंकार, द्वि0 सं० वाराणसी, 4972« 
अ0को0 - "मदनो मन्मथोभार: प्रद्युम्नो मीनकेतनः, 

कन्दर्पो दर्षकोडडू: काम: पञ्चशर: समर: | 

शम्बारिमनतिज: कुसुमेषरनन्यज:, 

पुष्पधन्वा रतिपतिमर्कध्वज आत्ममू' व 

"अरविन्दमशोक॑ च चूत॑ च नवमल्लिका 

नीलोत्पलं च पज्चैते पंचबाणस्य सायका: ।।" रा ः 


स्वप्न), 4/5, पृ० 69, ले० जयपाल विद्यालंकार, द्वि0 सं? वाराणसी, 4972. 
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एक दासी' विदूषक को सूचना देती है द कि क्‍ जिससे क्‍ उदयन के पास खबर पहुँच जाये दूसरी 


वासवदत्ता को बुलाती है | पद्मावती के सिर में दर्द होना चतुर्थ अंक की घटना का ही परिणाम 


हं होता है | पदमावती का बहुत ऊँचा चरित्र भास ने प्रस्तुत किया है | उसके मुँह वो जोर 25 
हला ! मा मैवम्‌ । सदाक्षिण्य: एवार्यपुत्र: | अहो सदाक्षिण्यस्य जनस्य परिजनोषपि सदाक्षिण्य: एव 
भवति । ऐसे वाक्य कहलाये जिनमें उसमें स्त्री सुलभ मान । ईर्ष्या | की गन्ध भी प्रतीत न हो । 
वासवदत्ता जब समुद्रगृह में पहुँचती है तो चादर ओढ़कर सोये हुए उदयन को पद्मावती समझ 

द कर सखी प्रेमवश साथ में ही लेट जाती है | यहीं उदयन स्वप्न में बोलता है और वासवदत्ता से 


ऊ के ९ *+ 


बातें करता है | र हे 


वासवदत्ता के चित्र को ठीक आवन्तिका जैसा देखकर पद्मावती को कुछ आश्चर्य हुआ । 


उसने उदयन के चित्र को भी देखकर कलाकार की निपुणता को जांचा और फिर इस निश्चय पर 
पहुँची आवन्तिका ही वास्तव में वासवदत्ता है | पद्मावती वासवदत्ता से कहती है - अहो ! आर्या 


खल्वियम्‌ | आर्ये ! सखीजनसमुदांचारेणाइजानन्त्याउतिकान्त: समुदाचार: | तच्छीर्षेण प्रसादयामि ।* 
इस पर वासवदत्ता कहती है । पदमावतीमुत्थाप्य | उत्त्तिष्ठोत्तिष्ठाविधवे ! उत्तिष्ठ । 


अर्थिस्वं नाम शरीरमपराध्यति [ कक " 





4-  स्वष्न0, चतुर्थ अंक, पृ० 52, ले० जयपाल विद्यालंकार, द्वि0 सं0, वाराणसी - 
"वासवदत्ता और पद्मावती के परस्पर अधिक प्रेम के कारण पद्मनिका _ 


कहती है कि उसे बस सिर दर्द के बारे में कह भर देना, वासवदत्ता को... 





_ केवल सूचना की आवश्यकता है, उसे बुलाने की जरूरत नहीं ।" 


2-. स्वप्न0, चतु0 अंक, पृ0 66, ले०, गणेशदत्त शर्मा, प्र0 सं0, सुभाष बाजार, मेरठ । 





डे 


3-  स्व्न0, षं0 अंक, पृ० 96, ले० जयपाल विद्यालंकार, द्वि0 सं० वाराणसी, 492 । 





4-.. स्वप्न0, षं० अंक, पृ० 96, ले० जयपाल विद्यालंकार, द्वि० सं० वाराणसी, 492 |. 








- वासवदत्ता की दासी चेटी- दूसरी दासी इन्दीवरिका से आकर कहती है कि सखी दन्दीवरिके आज 
महर्षि अगस्त को अर्घ प्रदान करना है इसलिए उनकी आज्ञा है कि तुम जाकर शेफालिका के फूलों 
को लेकर आओ । आरण्यका डृढ़वर्मा की कन्या है अर्थात इसी का नाम प्रियदर्शिका है 
अपने मन में सोचती है कि मैंने कभी अपने मन में नहीं सोचा कि मुझे दूसरों की आज्ञा का पालन 
करना पड़ेगा | चेटी . इन्दीवरिका आरण्यका से कहती है - आरण्के ,अपचिनु त्वं पद्मानि । 
अहमप्येतस्मिन्नलिनीपत्रे शेफालिका कुसुमान्यपचित्य देवीसकाशं गमिष्यामि | 

चेटी जाने का अभिनय करती है , आरण्यका कहती है - हला इन्दीवरिके क्‍ मर शकक्‍्नोमि 


त्वया विनात्रासितुम्‌ । 


चेटी - | विहस्य | यादृशमद्य मया देव्या मन्त्रितं श्रुतम्‌ , तादृशेन चिरमेव मया बिना 


त्वयासितव्यम्‌ | 


आरण्यका - | सविषादम्‌ । कि देव्या मन्त्रितम्‌ ? 
. चेटी - एतत्‌ तदैषाहं महाराजेन भणिता ,यथा “यदैषा विन्ध्यकेतु दुहिता वरयोग्या- भविष्यति तदाहं 
स्मारयितव्य: ।' इति | तत्साम्प्रतं महाराजं स्मारयामि येनास्या वरचिन्तापर्याकलो भविष्यति | 


जब अराण्यका फूल चुन रही होती है , तभी भौरा उसे तंग करने लगता है | वह. रक्षा के 


लिए सखी इन्दीवरिका को पुकारती है | यथा -इन्दीवरिके ,.. लघूपसर्प लघूपसर्प |. । । 
आकूलीकृतास्मि दुष्टमधुकरै: चेटी आ नहीं पाती ,राजा छिपकर यह दृश्य देख रहा होता है वह 


समय पर. उसकी रक्षा करता है. लेकिन लज्जा का अनुभव करती हुई -इन्दीवरिके ,लघ्वागच्छ .. 


लघ्वा गच्छ । परित्रायस्व माम्‌ |. 
चेटी समीप जाकर गाल सहलाती हुई - हज्जे आरण्यके 
कमलसदृशस्य तव वदनस्यायं दोंषों यन्मधुकरा एवमरपराध्यन्ति | 


| हस्ते गृहीत्वा | तदेहि गच्छाव:। परिणतो दिवसः [* 
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| गमनं नाटयतः । 
आरण्यका - । कदलीगृहाभिमुखमवलोक्य | हज्जे इन्दीवरिके , अतिशिशिरतया 
सलिलस्योरुस्तम्भ इव समुत्पन्न | तच्छनेः शवैर्गच्छाव: । 
आरण्यका की प्रियसखी मनोरमा ने उसे समझाया कि तुम राजा की आँखों में बस गयी 
हो अतः विशेष चिन्ता की आवश्यकता नहीं है | स्वयं कोई ऐसा उपाय करेगे कि उनसे तुम मिल 
सको । अतः वह विदूषक से इस प्रकार कहती है - क्‍ 
वसन्तक , अल शंडूँया | यादृश्यारण्यकाया: कूते आत्मन: प्रियवयस्य स्यावस्था त्वया वर्णिता , द ततो 
द्विगुणतरा भर्तुरपि कृते मम प्रियसख्या अवस्था | तत्पश्य पश्य । क्‍ 
बेचारी जब आरण्यका बन्धन में पड़ जाती है तो वासवदत्ता के क्लेश से दुःखी नहीं होती 
बल्कि उसे इसलिये निराशा होती है कि महाराज का दर्शन नहीं पा सकेगी | उसका दुःख इस 
सीमा तक हे गया है कि वह 'एकदिन आत्महत्या करने जा रही थी किन्तु वह मनोरमा ही थी. 
जिसने किसी तरह सें उसे रोका | मनोरमा इस प्रकार वासवदत्ता से कहती है - भदृटनि 
: प्राणसंशये वर्तते सा तपस्विनी । 
वासवदत्ता - । सास्त्रम्‌ । कि पुनस्त्व॑ प्रियदर्शनावृत्तान्तं जानासि ? 
मनोरमा - न खल्वह प्रियदर्शनावृत्तान्तं जानामि. | एषा खल्वारण्यका कत्पाव्यपदेशनानीतं विष॑._ 
पीत्वा प्राण संशये वर्तत इत्येवं मया निवेदितम्‌ ॥ तत्परित्रायतां भद्टनी । 
जब वासवदत्ता को कंचुकी के मुख से यह विदित होता है के यह आरण्यका मौसा दूृढ़वर्मा _ 
ह की पुत्री प्रियदर्शिका है जो खो गयी थी अतः वह अपने को घिक्कारती है | वह महाराज से हे 


निवेदन करती है - आर्यपुत्र ,परित्रायस्व परित्रायस्व | मम भगिनी विपद्यते ॥ नाटक के अन्त में 


जब आरण्यका विष वेग से बचा ली जाती है तो वह उससे बहनवत्‌ स्नेह होने के कारण राजा को... 


... उसका हाथ समर्पित कर देती है । यथा- वासवदत्ता राज्ञो हस्तं बलादाकृष्य प्रियदर्शिकामर्पयति | 
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4- . प्रिय0, द्वि0 अंक, पृ० ऊ7व्या0 पं0 रामचन्द्र मिश्र , द्वितसं० 4972 वाराणसी कर | 

2-.. अभि0 243, “दर्भाड.कुरेण चरण: क्षत इत्यकाण्डे तन्‍्वी स्थिता कतिचिदेव पदानि गत्वा | ह 
आसीद्विवृत्त वदना च विमोचयन्ती शाखासु बल द्रुमाणाम्‌ || ल्‍ 
क्‍ 0, चतु0 अंक, पृ0 65, व्या0 पं० रामनाथ त्रिपाठी, प्र0सं०वि0सं0० 2035. थ क्‍ 
4-... प्रिय0, च0 अंक, पृ० 97, व्या0 पं0 रामचन्द्र मिश्र, द्वि0 सं० 972. रा, 
5-. प्रिय0, च0 अंक, पृ० 400, व्या0 पं0 रामचन्द्र मिश्र, द्वि0 सं० 4972. ्ः 
6- 0, च0 अंक, पृ0 406, व्या0 पं0 रामचन्द्र मिश्र, द्वि0 सं० 4972. | ॥ क्‍ 








वासवदत्ता उदयन की पटरानी है, उसकी दासियां मदनिका व चूतलतिका हैं । वासवदत्ता राजा 
के पास यह संदेश दासियों से भिजवाती है - अद्य खलु भया मकरन्दोद्यानं गत्वा 
रक्‍्ताशोकपादपतले संस्थापितस्य भगवततः कुसुमायुधस्य पूजा निर्वर्तयितव्या | तत्र आर्यपुत्रेण 
सन्निहितेन भवितव्यम्‌ ।' 
वासवदत्ता अपनी सखी काज्चनमाला के साथ भगवान कामदेव की पूजा करने जाती है । 
पूजन की सामग्री सागरिका के लिए होती है । वासवदत्ता अपनी सखी काज्चनमाला से पूछती है 
5 रक्‍्ताशोक वृक्ष कितनी दूर है जहाँ मुझे भगवान कामदेव की. पूजा करनी है | इस पर वह 
कहती है - "भर्त्रि ! आसन्‍्न एवं । किन प्रेक्षते भत्री | इयं खलु सा निरन्तरोद्भिन्‍न कुसुमशोभिनी 
भत्रर्या परिगृहीता माधवीलता । एषाप्यपरा नवमालिकालता यस्या अकालकुसुम समुद्रगम क्‍ श्रद्धालुना 
भर्त्नानुदिनमायास्यत आत्मा । तदेतामतिकम्य दृश्यत एवस रकक्‍ताशोकपादपो यत्र देवी पूजां 
निर्वर्तयिष्यति 
रक्ताशोक वृक्ष के समीप पहुँच कर काञ्चनमाला कहती है यहीं पूजा सम्पन्न करनी है । 
वांसवदत्ता कहती है मुझे पूजा सामग्री 'लाओ | सागरिका पास में जाकर यह सब तैयार है, 
सागरिका को देखकर वासवदत्ता अपने आप कहती है । सेविकाओं की लापरवाही आश्चर्यजनक 


है। यथा - यस्थैव दर्शनपथात्प्रयत्नेन रक्ष्यते तस्यैव दृष्टिगोचर पतिता भवेत्‌ | भवतु । एवं तावद्‌ 


परिजने 





भणिष्यामि || प्रकाशम्‌। हज्जे सागरिके कस्मात्त्वमद्य मदन महोत्सवपराधीने प 





सारिकामुज्मित्येहागता । तत्तत्रैव लघु गच्छ | एतदपि सर्व पूजोपकरणं काञ्चनमालाया हस्ते . 
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4-  रत्ना0, प्र0 अंक, पृ० 26, टीका0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास ट्वि0 है ही. 




















सं0 वाराणसी | 
2-  रत्ना0, प्र0 अंक, पृ0 40, व्या0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्रका० मोतीलाल बनारसीदास, द्वि0 द | के 
सं0 वाराणसी _. ्ि | | के 
“प्राचीन काल में सम्पन्न व्यक्ति अपना मनोहर क्‍ उद्यान रखते थे | उसमें दो लतायें ऐसी क्‍ | 
हुआ करतीं थीं, जिसमें एक पुरुष की होती थी तथा दूसरी स्त्री की | किसकी लता अधिक सुन्दर क्‍ || । 
रुप में खिलती है - एतदर्थ होड़ लगा करती थी | कभी - कभी अन्य दोहिदों के साथ भी मंत्र | ५ | 
यंत्र के सहारे भी बेमौसम लताओं में फल लाने का प्रयास किया जाता था | यह विलासिता का 
भी एक अंग था | इसी की ओर यहॉ संकेत है । ... ]|॥। 
3- सागरिका जिसका असली नाम रत्नावली था ,अनुपम सुन्दरी थी । यही कारण है कि... | ॥ क्‍ 
वासवदत्ता सर्वदा यह प्रयत्न करती थी कि वह राजा के सामने न आने पाये । अन्यथा सागरिका...। 
के सौन्दर्य जाल में फेंसकर राजा वासवदत्ता को प्यार करना कम कर देगे हि ।.... 
रे 4- रत्ना0, प्र0 अंक, पृ० 44,टीका0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी ,प्रका० मोती लाल बनासीदास ,द्विण... #। | .ः 
सं0,वाराणसी | हक क्‍ | ः क्‍ 








वासवदत्ता के इतना कहने पर सागरिका आज्ञा का पालन तो करती है ,लेकिन पुनः वापस होकर 
स्वयं से ही कहती है कि सारिका तो मेरे द्वारा सुसंगता' के हाथों में सौंप दी गयी है | मुझे यह 
देखने की उत्कन्ठा है कि जिस तरह पिता जी के अन्तःपुर में भगवान कामदेव पूजे जाते हैं, क्या 


यहाँ भी उसी तरह से । पूजे जाते हैं | अथवा दूसरी तरह से | अत: छिपकर देखेगी तो जब तक 


यहाँ पूजा का समय हो रहा है तब तक मैं भी भगवान कामदेव के पूजन के लिए फूल तोडूंगी [ 
काञज्चनमाला पूजा की सामग्री तैयार कर देती है तो वासवदत्ता कहती है - तेन हि 


उपनय में कुसुमानि | विलेपनं च | यह सब कार्य सागरिका छिपकर इसलिए देखती है कि यहाँ 


की मदन पूजा और उसके पिता जी के यहॉ की मदन पूजा में क्या अन्तर है | उसे वह देख 
चुकी है | सागरिका उदयन को देखकर मन ही मन अपने को धन्य मानती है 


सागरिका की प्रियसखी सुसंगता सारिका का पिंजड़ा लिये हुए कहती है कि पता नहीं मेरी प्रिय 


सखी पिंजडे को सौंप कर कहाँ चली गयी | अचानक उसे वासवदत्ता की दासी निपुणिका 
दिखाई पड़ती है | उससे वह पूँछती है कि सागरिका को मै। खोज रहीं हूँ इस पर निपुणिका 
कहती है - सखि 'दृष्टा मया ते प्रियसखी सागरिका गृहीतचित्र फलकवर्तिकासमुद्का समुद्दिग्नेव 


कदली गृहं प्रविशन्‍्ती । तद्गच्छ प्रियसखीम्‌ | अहमपि देव्या: सकाशं गमिष्यामि | सागरिका 
अपनी प्रिय सखी सुसंगता से चित्र को छिपाती हुयी लज्जा का अनुभव करती है । चित्रपट को 


सुसंगता खींचती है तथा उससे पूछती है तुम्हारे द्वारा यह कौन चित्रित किया गया है “इस पर 


4 


वह कहती है - सखि , प्रवृत्तमदनमहोत्सवे भगवाननडू: 


4- रत्ना0पृ० अंक ,व्या0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी , द्वि0 सं० वाराणसी , पृ0 32... 





“सुसंगता यह महारानी वासवदत्ता की सेविका व सागरिका की घनिष्ठ सहेली है ।“ 


2- रत्ना0,प्र0 अंक ,पृ० 36, व्या0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी ,द्वि0 सं0 वाराणसी | 





५ 


3- रत्ना0द्वि0 अंक,पृ० 57, व्या0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय ,प्रका० मोतीलाल बनारसीदास , प्रण0सं० वाराणसी 





4- रत्ना0,द्वि0 अंक,पृ० 60, व्या0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय ,प्रका0 मोतीलाल बनारसी दास ,प्र0सं० वाराणसी 





ऊाएऊएफऊअपाीफज्--ल__-_ज_न__-_-_-न्‍त.त__न्‍न.न्‍............मततततत 0. 


सुसंगता चतुराई के साथ तूलिका लेकर चित्रफलक पर । अर्थात्‌ सागरिका | को अंकित कर देती 
इस पर सागरिका लज्जा का अनुभव करती हुई कहती है कि इस बात को दूसरा कोई न 

जाने , उसकी प्रिय सखी काम व्यथा को शान्त करने के लिये मृणाल के पत्तों को सागरिका की 

छाती पर लगाती है | इस पर वह कहती है - सखि ,अपनयेनमानि नलिनीपत्राणि मृणालवलायानि 

च | अलमेतैः । किमित्यकारण आत्मानमायासयसि । ननु भणामि - यथा - 

दुर्लभजनानुरागो लज्जा गुर्वी परवश आत्मा 

प्रियसखि विषमं प्रेम कारणं शरणं नरवरमेकर्म्‌ 

सुसंगता राजा व विदूषक की वार्ता को चुपचाप से सुनती है तथा सागरिका के पास जाकर 


कहती है। तुम बड़ी भाग्यशाली हो क्‍योंकि चित्रफलक को 





देखकर उदयन तुम्हारे प्रति काफी 





आशक्त हो गया है | जब बासवदत्ता कदली गृह में उदयन के पास जाती है तो उसकी सखी 


काञ्चन माला को देख लेती है व अपनी स्वामिनी को दिखाती है | वासवदत्ता ध्यान से देखकर 


- काज्चनमाले ,अयमार्यपुत्र: | इयं पुनः सागरिका | कि नच्वेतत्‌ । वासवदत्ता की सखी... 


काजचनमाला कहती है कि देवी आप ऐसा करें कि अगर ऐसी बात है कि राजा सागरिका के लिये 


उत्सुक हैं तो आप सागरिका वेश धारण करके दिखला दो | वासवदत्ता ऐसा ही करती है लेकिन 


के 


पर स्त्री विषयक वार्ता सुनीं नहीं जाती और क्रोधित होकर चली जाती है | पुनः वापस आकर 

कहती है | यथा - हड्जे काञुचनमाले, एतेनैव लतापाशेन बद्ध्वा गृहाणैनं ब्राहमणम्‌ एतां क्‍ चच 

दुर्विनीता कन्यकामग्रत: कुरू द दस हा की ह ही 
काञ्चनमाला-यददेव्याज्ञापति | लतापाशेन विदूषक॑ बध्नाति | हताश, अनुभवेदानीमात्मनो 


.. दुर्नयस्य फलम्‌ | सागरिके, त्वमप्यग्रतो भव [* 











न आ 
कर " 








कक व््व्ण्ज्ा्चनभ्तक्ाछ् 


4 रत्ना0, द्वि0 अंक, पृ० 63, व्या0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, 
वाराणसी । प्र0 सं0० 4980. 

2-. मालवि0, 2/4- " दुर्लभ: प्रियो में तस्मिनूमव हृदय निराश ।" 

3-. दशरू0, 4/33- " प्रतिमुख संधि का भेद -" विधूतं स्थादरति: |" 

4-  रत्ना0,तृ0 अंक , पृ० 88, टीका0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी ,द्वि0 सं० वाराणसी । 


5-. रत्ना0, तृ0 अंक, पृ0 428, टीका0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, द्वि0 सं)-वाराणसी | 

















सुसंगता रत्नमाला को लेकर आँखों में ऑसू भर कर कहती है - "। सकरूणं निःश्वस्य | हा 
प्रियमखि सागरिके, हा लज्जालुके, हा उदारशीले, हा सखीजनवत्सले, हा सौम्यदर्शने, कृत्रदानीं त्वं 
मया प्रेक्षितव्या || इति रोदिति । उर्ध्वमवलोक्य निःश्वस्य च | अयि दैवहतक, अकरूण, 


असामान्यशोभा तादूृशी त्वया यदि निर्मिता तत्कस्मात्पुनरीदृशम वस्थान्तरं प्रापिता 


प्रिय सखी जब कष्ट में होती है तो सुसंगता दुःखी होकर विदूषक से कहती है - | रूदती 


सहसोपसूत्य ।-आर्य वसन्तक, तिष्ठ तावन्मुहूर्तकम्‌ 


नाटक के अन्त में सागरिका अग्नि के चारों तरफ से घिर जाती है, सोचकर संतोष के 


साथ कहती है कि - अद्य हुतवहो, दिष्टया करिष्यति ममदुःखावसानम्‌ [* 


अन्त में वासवदत्ता - | हस्तं प्रसार्य | एहि, रत्नावलि एहि । एतावदपि तावन्मे 


भगिनिकानुरूपं भवतु: | इति रत्नावली स्वैराभरणैलंकृत्य हस्ते गृहीत्वा राजानमुपसृत्य . आर्यपुत्र 


प्रतीच्छैनाम्‌ द का 
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पललकलपलमम«न+ लमवनासानाक पपलनमलमसाक 'ंपाननननभमक लंककाजाकतपत नाम मननपलान विन असकभषा+न 3 नल +मलनरा कक पनंपमन- 3&3+०कलम ० हनन मानान फकनर--नयतमन व्याज-रबननकज७ 


।- रत्ना0 चतु0 अंक, पृ० 73, व्या0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, प्र0 
सं० वाराणसी |. आम 
भा०सा0, कृ0सं0, 4/28 - "न खलु प्रेम चलम्‌ सुहज्जने |" 


2-  रत्ना0, चतु0 अंक, पृ० 475, व्या0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय 
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0सं0 वाराणसी 








3-  रत्ना0, चतु0 अंक, पृ० 240, व्या0 डा0 बैजनाथ 


सं० वाराणसी । 





-  रत्ना0, च०0 अंक, पृ० 220, व्या0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय, 








सं0 वाराणसी 
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भास व हर्ष के नाटक सहज अभिनेयता के गुण से विभूषित हैं | यह सब रूपक 


नाटकीय दृष्टि से युक्त, व्यवस्थित एवं सुगठित हैं । प्रत्येक नारी पात्र अपना मन्तव्य थोड़े शब्दों में 


व्यक्त करना पसन्द करती है । इन संक्षिप्त एवं सारगर्भित कथनों में वे ऐसे सूक्ति वचनों का 


प्रयोग करंते हैं जो इन पात्रों को अमर बना देते हैं | उदयन नाटकों में नारी पात्रों की अभिनेयता 





के अध्ययन के लिये क॒छ प्रमुख प्रसंगों को यहाँ अवतरित किया गया है 


+ 


+ 


वासवदत्ता ने नाटक में काफी सुन्दर अभिनय किया है | उसने नाटक के शुरू में ही 


जान लिया है कि पद्मावती उदयन की होकर रहेगी फिर भी पूरे नाटक में धैर्य से अपनी 


परिहरत्यार्या | भवतु, सुपरिपालनीय: खलु मनन्‍नयास: |... आ क , ० 


वासवदत्ता जब यौगन्धरायण व ब्रहमचारी की आपस की वार्ता सुन रही थी तो मन ही 


मन अपने को कोसती है तथा कहती है - सकाम इदानीमार्ययौगन्धरायणो भवतु | 


जिस समय कुमारी पद्मावती अपनी सखियों के साथ गेंद खेल रही होती है तो. 


वासवदत्ता कहती है - नहि नहि | हला ! अधिकमद्यशोभते | अभित इव तेष्द्य वरमुखं पश्यामि 


इस पर पदमावती कहती है - अपेहि । मेदानीं मामपहस [* 





जब इस बात का पता चलता है कि पद्मावती उदयन को चाहती है। वासवदत्ता 








लिये यह परिवर्तन अत्यन्त मर्मस्पर्शी है | जब धायी के द्वारा उसे पता चलता है कि पद्मावती का 
हॉथ उदयन को दे दिया गया । सोचती है बड़ा कहती है अनर्थ की क्या. 


बात | धायी व वासवदत्ता आपस में बातचीत करती है | यथा - आर्य ! आगम प्रधानानि सुलभ 


पर्यवस्थानानि महापुरूष हृदयानि भवन्ति। 














।- स्वप्नवासवदत्तम्‌ ,प्र0 अंक,पृ० 22, व्या 


ही 





मेरठ, प्र0सं0 4968 . 
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शी किक वच्क््््ण्ण्ग्ग्गगा 


वासवदत्ता - आर्य ! स्वयमेव तेन वारिता | 
धात्री - नहि नहि अन्यप्रयोजनेनेहागतस्याभिजन विज्ञानवयो रूप॑ दृष्टवा स्वयमेव महाराजेन दत्ता । 
वासवदत्ता - । आत्मगतम्‌ | एवम्‌ | अनपराद्ध इदानीमत्रार्यपुत्रः 
प्रविश्यापरा | 
चेटी - त्वरतां त्वरतां तावदार्या | अद्यैव किल शोभन नक्षत्रम्‌ | अद्यैव कौतुकमड़.ल 
कर्तव्यमित्यस्माकं भट््‌टनी' भणति । द 
वासवदत्ता - ।आत्मगतमृ यथा यथा त्वरते, तथा तथान्धीकरोति मे हृदयम | 
धात्री - एत्वेतु भर्तदारिका | क्‍ 
उदयन का पदमावती से विवाह होना निश्चित हो गया यह जानकर वासवदत्ता के विरही _ 
हृदय को और आघात पहुँचा । दर्शक के महल में विवाह क्‍ की चहल - पहल है इससे बचने के 
लिये वासवदत्ता अकेली , व्यथित हृदय प्रमद वन में बैठी है । दासी आकर कहती है कि सुहाग 
की माला तो आप ही गूँथें क्योंकि उच्चकुल में उत्पन्न हुई प्रेम की मूर्ति एवं चतुर हो | अपने मन 
में-/ एतदपि मया कर्तव्यमासीत्‌। अहो | अकरूणाः खल्वीश्वरा: | चेटी - आर्य क्‍ ] 
. मेदानीमन्यच्चिन्तयित्वा | एष जामाता मणिभूम्यां स्नायति । शीघ्र तावद्‌ गुम्फत्वार्या । 


.. 3.४ साततामकाायाफ- अमकमाक/भनमस अपनननहन्‍्तकापलनक» अरनलकाइनन५ कर ,५५५३५०९७मकक कन4१७+००++कपा फननननननन-मान :4+4933९५आक “कनननननकणालगगना फममकाक-म«नभ २, ढाका अप्ा+१०१५% १४५६७५१४०५ ५ :+पववासाभानकाकक-आफनपापाकबक+पपंन++8४+२९“वाका जपककन्‍५वावााभक- पलक का नननरवास+-++* पहल 4५५७+++33+ ५+>4७३७५3 ५०, ०७ऊा पानएकए३ ,०७॥५+५७4+५ ३५५०३३७५॥करक सीसी जबनयान सनम सननननननपलामन नानक. 0. सड-भ०+० पक: १८नआाइकत+मभकप+ +रम+े-र+१७+-की अंं-मराभा + दन्‍्कासरा पानपकक, रतन माफ कप- ४33-ल-०33५3> फककाकमक हरा '+कललन-पानपाओान बम«कीऑक42+++ १७७३3. भवन सनातन शररपालजपपलाल पड न्हपटफ ताीश--लककनय >लमनिननननन अमीननमननमथआआा 2जल<कअनननमनभ. 


4-.. नाएशा0 - "राजपतन्यस्तु सम्भाष्या: सर्व: परिजनेन तु भटिटनी स्वामिनी देवी इत्येव नाटके क्‍ 
बुधे : । न 
2-  स्वष्न0, द्वि0 अंक, पृ० 38, व्या0 गणेश दत्त शर्मा, प्रका0 रतिराम शास्त्री, सुभाष बाजार 
.. मेरठ, प्र0 सं० 4968... ४ है 
कल . कांको0 209 - "कुलं च शीलं च सनाततां च विद्या च विप्तं च वपुर्वयश्च । क्‍ 
क्‍ क्‍ एतान्‌ गुणान्‌ सप्तपरीक्ष्यदेया कन्या बुधेः शेषम चिन्तनीयम्‌ |"... 
. !  प्रतिज्ञा0 2/4 श्लोक इस विषय में दृष्टव्य है । है 
. 3-० “ स्वप्न0 तृ0 अंक, पृ0 40, व्या0 गणेश दत्त शर्मा, प्रका0 रतिराम शास्त्री, सुभाष बाजार. 
मेरठ, प्र0 संस्करण 4968 | हल 000 + 


व्ख्छुनमम- 








चुपचाप रहंकर भाग्य की विडम्बनां देखिये वह सब कार्य करती है | भास ने उसकी यहाँ महानता 
को अक्षुण्ण रखते हुए भी उसे मनुष्य स्तर पर संवेदनशील बनाये रखा है | पद्मावती वासवदत्ता 


से उदयन की प्रेम विषयक बात करती है इतने में उदयन व विदूषक आ जाते हैं | अवन्तिका 


परपुरूष दर्शन से बचती है अतः माधवी लता मण्डप में छिप जाती है | जब वह उदयन के मुख 


से वासवदत्ता के अतिशय प्रेम को सुनाती है तथा मन ही मन - भवतु भवतु, विश्वस्तास्मि| अहो ! 


नह 


प्रियं नामू, ईदृशं वचनम प्रत्यक्ष श्रूयते 
उदयन पदमावती के धेर्य के विषय में जानता है, साथ ही दर्शक भी पदमावती की 
धैर्शशीलता से परिचित हैं | यद्यपि पदमावती को वास्तविकता का पता चलता है तो वह उद्दिग्न 


नहीं हुई फिर भी वह स्त्री है, स्वभाव से ही धीरू होती हैं - 


इयं बाला नवोद्दाहा सत्यं श्रुत्वा व्यथां व्रजेत्‌ 


कामं धीर स्वभावेयं स्त्रीस्वभावस्तु' कातर: लक 


इस दर्द का क्‍या हुआ कुछ पता नहीं | उसके लिए विश्राम का प्रबन्ध किया गया था, वहॉ भी 


उसका कुशल क्षेम पूछने या मन बहलाने के लिए और तो सब पहुँच गये पर स्वयं वह रही होगी 


4 


- "प्राणी प्राप्य रूजा पुननं शयनंशीघ्रं स्वयं मुञ्चति 





है। वासवदत्ता ने ही सुन्दर अभिनय नहीं किया बल्कि पद्मावती 





ह 


बार जैसे निकला है - "हला ! मा मैवम्‌ । सदाक्षिण्य एवार्यपुत्र | 





स्वप्न0, अंक, पृ 56, व्या० जयपाल विद्यालंकार, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास वाराणसी 


है 


2-. स्वप्न0, 4,/8, पृ० 64, व्या० जयपाल विद्यालंकार, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास वाराणसी 


0 

















स्वप्न0, पं० अंक, पृ० 72, व्या0 विद्यालंकार, प्रका० मोतीलाल बनारसीदास वाराणसी 
स्वप्न0 च0 अंक, पृ० 52, ले० जयपाल विद्यालंकार, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, द्वि0 सं0 


वाराणसी 











अहो सदाक्षिण्यस्य जनस्य परिजनो सदाक्षिण्य एव भवति उपेत्य । जयत्वार्यपुत्र: । 


नै 


मुखोदकम्‌ हे 


भास ने पद्मावती का बड़ा ऊँचा चरित्र प्रस्तुत किया है जिससे कि उसमें स्त्री सुलभ मान 
| ईर्ष्या | की गन्ध भी प्रतीत न हो 





पदमावती को जब यह मालूम हो जाता है तो वह वेश में वह उदयन की प्रथम पत्नी 


वासवदत्ता. ही है तो वह ईर्ष्या ही नहीं रखती बल्कि प्रसन्‍न हो जाती है | वह चित्र धाय को 


रत] 


दिखाया जाता है जिससे कि वह पहचाने कि वासवदत्ता है कि नहीं लेकिन इसी बीच 


यौगन्धरायण आकर अपनी बहिन को मांगता है | धाय देखते ही वासवदत्ता को पहचान जाती है 


और कहती है। यथा - । आवन्तिकां निर्वर्ण्य | अम्भो । भर्तदारिका वासवदत्ता ! 


अन्त में पदमावती वासवदत्ता से क्षमा मांगती है - अहो ! आर्या खल्वियम्‌ | आर्य ! 


सखीजन समुदाचारेणाओजानन्त्याउतिकान्त: समुदाचार: | तच्छीर्षण प्रसादयामि 


इस पर वासवदत्ता कहती है - । पद्मावतीमुत्थाप्य | उत्ततिष्ठोत्तिष्ठाविधवे ! उत्त्तिष्ठ ! 


_अर्थिस्वं नाम शरीरम पराध्यति [. रा 


... जिस नाट्यशाला में नाटका का अभिनय होने जा रहा है उसी का रास्ता वासवदत्ता 


महारानी | अपनी चोटियों से पूछतीं हैं | उनके साथ. जो सदा वृद्ध महिला रहती क्‍ है वह 


| ५ हि $ न 


सांकृत्यायनी है उसी के द्वारा नाट्यशाला की सुन्दरता का वर्णन इस प्रकार किया गया है - 


आभाति रत्नशतशोभिशोभितशात कुम्भ 
स्तम्भावसक्तपृथुमौक्तिकदामरम्यमू |... 


अध्यासितं युवतिभिविंजिताप्सरोमि:......ः क्‍ 9! का 


प्रेक्षागुहं 























वन आफ ।/$फ$झ।/७$झप.़्््््ऊऊ्ऊ्-ऊ््<ऊस्‍्+्+<+्/॥॥|्््््य्य्र्र्र्र्र्र्र्र्र््ः<र 


4- . स्वप्न0, च0 अंक, पृ० 58, व्या0 जयपाल, विद्यालंकार, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, 
वाराणसी, द्वि0 सं0० 4972.. क्‍ 

2-. स्वप्न0, ष० अंक, पृ० 442, व्या0 गणेशदत्त शर्मा, प्रका0 रतिराम शास्त्री, सुभाष बाजार, 
मेरठ, प्र0 सं० 4968... 

3-. प्रिय0, 3/2, टीका0 पं0 रामनाथ त्रिपाठी शास्त्री, चौ० अमर भारती प्रकाशन व्राराणसी, प्र0 


सं0, वि0सं0 2035. 


























वासवदत्ता महारानी होने के नाते मनोरमा और आरण्यका को आदेश देती है - आरण्यके, एतैरैव | | " 
मदड़ू.पिनद्घैरा भरणैनपथ्यभूमिं गत्वात्मानं प्रसाधय | | आभरणान्यगंदवतार्यारण्यकाया: समर्पयति | | ह 
मनोरमे, त्वमपि नलगिरिग्रहणपरितुष्टेन तातेनार्य पुत्राय दत्तान्याभरणानीन्दीवरिका सकाशाद्‌ गृहीत्वा ् 
नेपथ्यभूमि गत्वात्मानं मण्डय, येन सुसदृशी दृश्ययसे महाराजस्य क्‍ क्‍ । हे 
वासवदत्ता का रूप बनाये आसन पर बैठी हुई आरण्यका तथा वीणा धारणी काञ्चनमाला द | 
प्रवेश करती है । सांकृत्यायनी आरण्यका को देखकर - राजपुत्रया: सदृशमाकारं पश्याम्यस्या: | | । 
तादृशेनाकारेणा वश्यं त्वदीयां भूमिकां सम्भावयिष्यति द् 3. पक मे ! | है | 
वत्सराज वेश में मनोरमा भी प्रवेश करती है तथा राजा के समीप जाकर चुपचाप कहती है ही 
कि महाराज इन आभूषणों से अपने आप को अलंकृत कर लें | अपनी देह से गहने उतार कर |... 
हा राजा को देती है | वासवदत्ता नाटक को देखते ही बीच में उठकर चल देती है क्‍यों कि उसे यह . 2 । 
विश्वास होने लगता है कि. वसन्तक वेश धारण किये राजा ही है और कोई नहीं, इस पर... | द ल्‍ 
सांकृत्यायनी कहती है - राजपृत्रि, धर्मशास्त्रविहित एष गान्धर्वों विवाह” । किमत्र लज्जास्थानम्‌ | । .... 
हर ह प्रेक्षमीयकमिदम्‌ | तन्‍न युक्तमस्थानो रसभड्: कृत्वा गन्तुम्‌ |. लि क्‍ | ... 
इस प्रकार आरण्यका ने .वासवदत्ता के रूप में तो अच्छा अभिनय किया राजा तो स्वयं. ्. 
. अपनी भूमिका अदा कर ही रहे थे इस प्रकार अभिनय के छल से दोनों प्रेमिकाओं ने अपना मनोर |] । 
पूरा कर लिया । क्‍ पे हम 3 ०३5 | 
पक व प्रिय० , एृ० अंक, पृ० 53-54, व्या0 पं0 रामचन्द्र मिश्र, चौ0 विद्याभवन, वाराणसी द्वि0 सं० 490... । ॥ 
2- .प्रिय0 तृ० अंक, पृ० 57, व्या0, पं० रामचन्द्र मिश्र, चौ० विद्याभवन, वाराणसी द्वि0 सं० 490...॥ | । ल्‍ 
-  प्रिय0, तृ० अंक, पृ0 74, व्या0, पं० रामचन्द्र मिश्र, चौ0 विद्याभवन, वाराणसी, द्वि0 सं० 4970... | ल्‍ . क्‍ 
4-.. अभि० - "इच्छयाब्योन्येसंयोगः कन्यायाश्च वरस्य च गान्धर्व: के रा या कक है रा क्‍ 
द विज्ञयो 'कामसम्मवः कद ४5 5 ६ 5 ० जी 











वासवदत्ता जब काञ्चनमाला के साथ मदन पूजा करके चली जाती है तब सागरिका यह पूजा । है हे ः 


























कार्यकम छिप कर देखती है उनके चले जाने पर वह स्वयं से कहती है - कथं प्रस्थिता देवी। कि 
भवतु | तदहमपि त्वरितं गमिष्यामि | । राजानं सस्पूहं दृष्टवा | निःश्वस्य | हा घिक हा घिक । के 6 क्‍ 
मन्दभागिन्या मया प्रेक्षितुमपि चिरं न पारिरितोष्यं जनः ।' ् कप द क्‍ 
इतना ही नहीं वह और कहती है “- । निःश्वस्थ | हृदय, प्रसीद प्रसीदाँ | | | 

..... किमनेनायासमात्रफलेन दुर्लभजनप्रार्थनानुबन्धेन * अन्यच्च, यनैव दृष्टेन त ईदृशः सन्‍्तापो ननु वर्धती | क्‍ 
तमेव पुनरपि प्रेक्षितमभिलषसीत्यहो ते मूढता | कर्थ॑ चातिनशंस ..................................।। ल्‍ | 
जब सागरिका अपनी सखी सुसंगता को उदयन विषयक प्रेम बताती है तथा उससे इस. || ः 
प्रकार कहती है - तत्किमिदानीमत्र करिष्यामि | अतोषपि में अधिकतर सन्तापो वर्धते।। मदनावस्थां._ | हे 
....._ जब वासवदत्ता को सागरिका व उदयन ः प्रेम के विषय में पता चलता है तो सागरिका... का । | 
लज्जा के कारण सोचती है क्‍यों न आत्महत्या कर लूँ | इस प्रकार विचार करके - । उपसूृत्य । पर 
...... तद्यावदेतस्थाः माध्वीलताया: पाशं विरचय्याशोकपादप आत्मानमुदबध्य व्यापादयामि | | इति लतापाशं । । ' 
रचयन्ती | हा तात ह | हा अम्ब- ! एषेदानीमहमनाथर्शरषा विपद्ये मन्दभागिनी | | इति कण्ठे. रे 
ह लतापाशमर्पयति !' क्‍  ज क्‍ पी . 
-  रत्ना0, प्र0 अंक, पृ0० 40, व्या0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास दास, [| ः । 
....._ वाराणसी, द्वि0 सं0 4976. । क्‍ हे जे हा .. ॥#| | । 
दिल्‍ली, वाराणसी, पटना, प्र0 सं० 980... , की हा मम | 

-  दशरू0, /32, प्रतिमुख संधि का भेद - "एरव्थेहाविलास: स्याद ।".. का 0] प 
4-.. आ0को0, 3,/3/98 - " «...... शक 
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लेकिन राजा को देखकर' - । राजानं दृष्टवा | अम्मो | कथमेष भर्ता | । सहर्षमात्मततम्‌। || | । 
यत्सत्यमेन॑ प्रेक्ष्य पुनरपि में जीविताभिलाष: संवृत्त: । अथवैनं प्रेक्ष्य कृतार्था भूत्वा सुखेनैव जीवित है । हे 
परित्यक्ष्यामि प्रकाशम्‌ | मुञज्चतु मां भर्ता | पराघीन: खल्वयं जनः न पुनरीदृशमवसरं मर्तु | क्‍ क्‍ क्‍ ः । 
प्राप्तोति | | इति पुनः कण्ठे पाशं दातुमिच्छति ्ि | गा | 
काञचनमाला के द्वारा वासवदृत्ता को यह पता चलता है कि महाराजा आपको मनाने आ | । धर ल्‍ 
रहे हैं | इस पर बड़ी प्रसन्‍नता के साथ सोचती है - । आकर्ष्य सविषादम्‌ काञ्चनमाले ले, कथं..| | । है 
सागरिकेत एवागता । तच्छोष्यामि तावत । पश्चादुपसप्स्यामि $ ३० जी । ; 
राजा को देखकर सागरिका के मन में जीने की आशा पुन: जाग गयी फिर भी वह जोर से... क्‍ । क्‍ रा 
चिल्लाती हे बचाइये, बचाइये | वह वसुभूति को देखकर - हा तात ! हा अम्ब ! कुत्रासि | देहि. | | 
में प्रतितचनम्‌ । आओ की  । 
अन्त में वासवदत्ता भी बहिन जैसा प्रेम दिखाकर सुन्दर अभिनय करती हैं - साम्रं बाहू । कि 
प्रसार्य | एह्येहयितिनिष्ठुरे, इदानीमपि तावत्‌ स्नेहं दर्शय || इति कण्ठे गृहणाति से । है | 
अन्त में वासवदत्ता के हां क्‍ प्रसार -। एहि, रत्नावलि, एहि | एतावदपि तावन्मे | हा है | *ः 
भगिनिकानुरूपं भवतु । इति रत्नावली स्वैराभरणैरलंकृत्य हस्ते गृहीत्वा राजानमुपसूत्य । आर्यपुत्र. पा 
प्रतीच्छैनाम्‌ [* क्‍ ली | 
4-  रत्ना0, तृ0 अंक, पृ० 424, व्या0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, द्वि0 सं० वाराणसी । ३ का कई है| । 
पा अंक, पृ0 426, व्या0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी ब्वि0 सं० वाराणसी | क्‍ । क्‍ दा ... ; 
3- अंक, पृ० 25-246, व्या0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्र0 सं) वाराणसी |... ४ |. क्‍ ; 
4-  रत्ना0, च0 अंक, पृ० 220, व्या० डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्रण सं? वाराणसी |... छः * ल्‍ 









































ः नारी पुरूष के पूरक के रूप में समाज के प्रत्येक कार्यकलाप में नारी पात्रों मं अति क्‍ हा | | 
का महत्वपूर्ण भूमिका नायिका की होती है । महाकवि भास तथा हर्ष के उदयन रूपकों में || ा 
2 नाट्यशास्त्रीय ढंग से नायिका की भूमिका के चित्रण से स्पष्ट है कि नायिका के कई भेद होते हैं। कह | 
| वासवदत्ता परिणीता होने के कारण राजा उदयन की गृहलक्ष्मी एवं नायिका है | भास की... । । ....' 
वासवदत्ता में पति के प्रति अद्भुत प्रेम, अपनी भावनाओं को दबाना, पति के हित में त्याग, सौन्दर्य, | | 
प सती साध्वी व पति परायणता के गुण विद्यमान हैं । हर्ष की वासवदत्ता भी सौन्दर्य, पति प्रेम, काध । बा | 
ल्‍ में विनयशीलता, पति का सम्मान, उदारता, त्याग, संयम आदि गुणों से परिपूर्ण है | दोनों. | | ः । 
नाटककारों की यह नायिका गन्‍ पाठक के हृदय में अपना विशेष स्थान बनाने में सफल हो जाती है. ह । || < 
भास की वासवदत्ता में जहों आदर्श का पुट है वहीं हर्ष की वासवदत्ता में वास्तविकता का पुटहै। |! रे क्‍ 
| भास की पद्मावती नायिका में धार्मिकता, अपूर्व सौन्दर्य, गुरूजनों के प्रति असीम श्रद्दा, | 
..... मयदित व्यवहार, सुसंस्कृत व्यवहार, शालीनता आदि गुण परिलक्षित होते हैं ः हा | कह. 
.. हर्ष की प्रियदर्शिका मुख्धा नायिका है । वह सौन्दर्य से परिपूर्ण नवयुवती है जो कठिन. । 
क्‍ परिस्थितियों में भी घैर्य को नहीं छोड़ती और मर्यादितं व्यवहार करते हुए कभी भी अपनी हेठी नहीं ॥।| " 
/:.:-; * होने की" पी आम 39898, 2,» ... 
नायिका रत्नावली जो अधिकांश नाटक में सागरिका के नाम से जानी जाती है... पक 
.. . सभी स्त्री सुलभ श्रेष्ठ गुणों से युक्त है । वह मुग्धा नायिका है जो प्रारम्भ में परकीया और अन्त में | हे 
_ स्वीया हो जाती है | वह साक्षात सौन्दर्य की प्रतिमा है जिसे देखकर । वासवदत्ता के दय में संदेह... 
. हो जाता है इसलिए उसको राजा की दृष्टि से दूर रखने का प्रयास करती है | राजा उदयन... ः हा 
. उसके चित्र को देखने मात्र स ही उस पर आसकक्‍्त हो गया | वह राजा को अत्यधिक प्रेम करती *.. पा 
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00 8 - | 
"6 ] प ॥8॥॥ 
! 0 








है परन्तु प्रेम की सीमा को नहीं लांघती | वह वासवदत्ता से सत्य को छिपाती है | उसकी यही 
तपस्या उसे स्वीया नायिका बना देती है 

.. नायिकाओं के सात्विक यौवनाअलंकार दो प्रकार के होते हैं यत्नज एवं अयत्नज | यत्नज 
के अन्तर्गत अंगज एवं हेला व स्वाभाविक में शोभा, कान्ति , दीप्ति, माधुर्य, औदार्य, धर्य, लीला, 
विलास, किलकिंचित, मोट्टायित, कुट्टमित, ललित, विच्छित्ति, विहृत आदि प्रमुख हैं | इनमें से 
भास व हर्ष दोनों नाटककारों ने यौवनालंकारों को अति निपुणता से अपनी - अपनी नायिकाओं में 
समावेशित किया है |. है द द 
नायिका की सखियाँ व सेविकायें नाटक को पूर्णता प्रदान करतीं हैं | भास के नादूय 
प्रतिज्ञायौगन्‍्धरायण में नायिका की प्रमुख सखियाँ व सेविकायें अद्ृष्टब्य हैं तथा स्वप्नवासवदत्तम्‌ 


मधघुकरिका, पद््‌मिनिका आदि थी । हर्ष के नादूय प्रियदर्शिका में नायिका की सहचरी व दासियाँ 


रु | डक 


हि 
कह पि भ्थ 


काञ्चनमाला, मनोरमा, इन्दीवरिका, सांकृत्यायनी तथा रत्नावली में काञ्चनमाला, सुसंगता 


चूतलतिका, निपुणिका थीं ।. है 23 के 





























सामाजिक जीवन में नारी की गतिविधियों 
(स्वरूप) का नाटकों 
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क्‍ .. द्वितीय अध्याय । 





स्रामाजिक जीवन में नारी की गतिविधियों । स्वरूष । का नाटकों में 








चित्रण ९ हिल 

सामाजिक एवं पांरिवारिक जीवन में नारी की विविध रूपों में महत्वपूर्ण भूमिका 
हमारे देश में पुरातन काल से रही है। यद्यपि सामाजिक जीवन में नारी की भूमिका सदैव ' 
विवादास्पद रही है किन्तु सामाजिक क्षेत्र में नारी के योगदान को कोई भी अनदेखा नहीं कर पाया 


| भास व हर्ष ने अपने - अपने नाटकों में नारी की सामाजिक गतिविधियों पर अत्यन्त सुन्दर, 


मनोरम व सरस वर्णन किया है | हम यहा पर उनके प्रसिद्ध उदयन रूपकों में सामाजिक जीवन 
गतिविधियों का संक्षेप में उल्लेख कर रहे हैं क्‍ 
भास के (प्रतिज्ञायौगन्धरायणम्‌' नाटक में प्रद्योत |।नामक। राजा के एक कन्या थी 


जिसका नाम वासवदत्ता था, उसकी वयःसन्धि पर प्रतिदिन भिन्न-भिन्न राजकुलों से कन्या की 


शादी के लिए दूत आने का वर्णन है परन्तु न तो महासेन किसी को इनकार करते हैं और न 
_ किसी को अंगीकार ही करते हैं | जब कन्या. सयानी होने लगती है तो घर के सभी लोग चिन्ता 





खलु 








_कन्याया: वरसम्पतिः पितु: प्राय: प्रयत्नतः । 
भाग्येषु शेषमायत्तं दृष्टपूर्व न चान्यथा ।। क्‍ 
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जब यौगन्धरायण पकड़ा जाता है तो भरतरोह. उससे कहता है कि महासेन की कन्या को 


अग्नि की साक्षी देकर | वत्सराज | ने अपनी शिष्या बनाया और फिर उस कुमारी को हर ले 


गये। क्या यह चौर-कर्म उचित है ? इस पर 





4-  प्रतिज्ञायौगन्धरायणम्‌, 2/5 - "प्रकाश" संस्कृत - हिन्दी व्याख्योपेतम्‌ चौखम्भा विद्याभवन 





का 


 " वाराणसी 

















यौगन्धरायण कहता है कि ऐसा मत कहो, यह तो स्वामी का विवाह है | यथा - 
भरतानां कूले जातो वत्सानामूर्जित: पति: 


अकृत्वा दारनिर्देशमुपदेशं करिष्यति 





को उदंडतापूर्वक मार्ग के मध्य से हटा रहा है | यथा - 


... भृत्यैर्मगगधराजस्य स्निग्धे: कन्यानुगामिभि: 


घृष्टमुत्सायति सर्वस्तपोवनगते जनः || 


वसन्तक के गले में पड़ी रत्नमाला को देखकर बसुभूति कहता है कि यह सागर से प्राप्त 


हुई है - तथा व्यक्तं सिंहलेश्वरस्य दुहिता रत्नावलीयम | | प्रकाशम । आयुष्मति, न खलु 





. राजपुत्री रत्नावली त्वमेनामवस्थामुपगता' 
एक दिन वत्सराज उदयन के दरबार में कंचुकी ने आकर कहा - महाराज, मैं महाराज 
दृढ़वर्मा का कंचुकी हूँ, उनके दिन आजकल अच्छे नहीं हैं क्योंकि कलिंगपति ने उन्हें बन्दी कर 
लिया है | उनकी एक प्रियदर्शिका नाम की कन्या है ५ जिसे वह आपको सौंपना चाहते थे. 


अचानक मेरे मन में विचार आया कि यदि मैं उनकी पुत्री प्रियदर्शिका को आपकी सेवा में पहुँचा 





तो तो मेरे स्वामी का वह मनोस्थ सफल हो जायेगा, मैं उस कन्या को साथ लेकर चला, रास्ते 








दृढ़वर्मा के मित्र विन्ध्यकेतु के घर पर उस लड़की को ठहराकर अगस्त्यतीर्थ में स्नान करने गया, 


इसी बीच जब तक मैं लौटा किसी ने बिन्ध्यकेतु का बंध करके, स्थान 


ह | है अं 





















4-  प्रतिज्ञायौगन्धरायणम्‌, 4/47 - "प्रकाश" संस्कृत हिन्दी व्याख्योपेतम्‌ चौखम्भा विद्याभवन,, 
वाराणसी 
स्वप्नवासवदत्तम्‌, 4/2, व्याख्या-गणेशदत्त शर्मा, प्रका0 रतिराम शास्त्री, सुभाष बाजार, 


मेरठ, प्र0 सं0 4968. क्‍ । 


रत्ना0, चतुर्थ अंक, पृ० 244, ले० डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्रका० मोतीलाल बनारसीदास, प्र0 
सं0 वाराणसी द द क्‍ 
प्रियद0, पृ० 8, टीका0 पं0 श्री रामचन्द्र मिश्र, प्रका0 चौ0 विद्याभवन, वाराणसी, द्वि0 सं0 


976.. 

































को पूर्ण रूप से जनशून्य कर दिया था, लड़की का भी कोई पता नहीं है ।.ढूंढने पर जब वह नहीं 


मिली तो मै आपके पास यह समाचार कहने आया हूँ - । विश्वस्यात्मनोड्वस्थां पश्यन्‌ | किमिव 
हि राजपुत्रया विना तत्र गत्वा कथयिष्यामि | अये कथितं चाद्य मम विन्ध्यकेतुना - "मा भैषीः 


जीवति तत्रभवान्महाराजो दृढवर्मा गोढ प्रहार जर्जरीकृतो बद्धस्तिष्ठति" इति | तदाघुना 


स्वामिनमेव गत्वा पाद परिचर्यया जीवितशेषमात्मन: सफलयिष्यामि | । परिकाम्योर्ध्वमवलोक्य | अहो 


। 


५ ४ यदेव 


अतिदारूणताशरदातपस्यथ | यदेव मनेक दु:खसन्तापितेनापि मया तीक्ष्णोष्वगम्यते । 


4 


घनबन्धनमुक्तो5्यं कन्याग्रहणात्परां तुलां प्राप्य 


रविरधिगतस्वधामा प्रतपाति खलु वत्सराज इव ।[* 


कथा की बन्धनावस्था' में निर्दोषिता या पवित्रता पर भी राजा विजयसेन से पूछते हैं कि 


क्या विध्यकेतु के कोई सनन्‍्तान है ? तो वह कहता है कि बिन्ध्यकेतु के मारे जाने पर और स्त्रियों. 


|. 


जाने पर गॉव के लोग विन्ध्य के शिखरों पर चले गये, वह स्थान उजाड़ हो गया, 


हू 


के सती हो 





.. विव््यकेतु के घर में बिल्कुल सन्नाटा सा छा गया ।[* क्‍ क्‍ 


अन्त में' आरण्यका जब विषपान किये होती अर्थात मूच्छित अवस्था 





में, तो वासवदत्ता से 


कंचुकी पूछता है कि कंचुकी | विलोक्य | सुसदृशी खल्वियं मम राजपुत्रया: प्रियदर्शनायाः 


। वासवदत्ताम्‌ निर्विश्य | राजपुत्रि, कुत इयं कन्‍्यका |... ः 
वासवदत्ता - आर्य विश्ध्यकेतोर्दुहिता | त॑ व्यापाद्य विजयसेनेनानीता 
| अज्ज, विज्ञझकेउणो दुहिदा | तं॑ वावादिअ विअअसेणेण आणीदा 


; दुहिता । सैवेयं मम राजपुत्री । हा हतो5स्मि, मन्द भाग्य: 





_कंचुकी - कृतस्तस्य 





राजपुत्रि, । इयं सा प्रियदर्शिका भगिनीते | । इति निपत्य 








4- . प्रिय0 4/5, व्या0 पं० रामनाथ त्रिपाठी, चौ0 विद्यामवन, वाराणसी, प्र0 सं० 4980. 





2- . प्रिय0 4/7, व्या0 पं० रामनाथ त्रिपाठी, प्र0 सं? 4980 - "दोषान्यपश्यसि बन्धनस्य न पुन: 


प्रद्योतपुत्रया गुणान्‌ |" 


3-  प्रिय0, प्र0 अंक, पृ० 46, टीका पं0 रामचन्द्र मिश्र, चौ0 विद्याभवन वाराणसी 


"हा तातू, हा तात" इति कृत कृपण प्रलापा विन्ध्यकेतार्वेश्मन्याभि जात्यानुरूपा 


कन्यका "तददुहिता" इत्यस्माभिरानीता द्वारि तिष्ठति । तां प्रति देव: प्रमाणम्‌ 





-  प्रिय0, चतुर्थ अंक, टी0 पं० श्री रामचन्द्र मिश्र, प्रका0 चौ0 विद्यावन, वाराणसी, द्वि0 सं0 


4976. 

















कोई भी स्त्री हो या पुरूष उसे अपने जीवन में सुख दुःख का साथ निभाने के लिए 
सहचर या सहचारिणी की उतनी ही आवश्यकता होती है जितनी कि शरीर रूपी गाड़ी को चलाने 


के लिए हवा, पानी तथा अन्न की आवश्यकता होती है | पद्मावती को देखकर यौगन्धरायण के 


मन में उसके प्रति अच्छे भाव नहीं थे परन्तु जब उसे मालूम हुआ कि वह उदयन की सहचारिणी 


| पत्नी | होने वाली है तो उसमें पदमावती के प्रति आत्मीयता जाग उठती है | यर्था - 
क्‍ प्रद्देषो बहुमानो वा संकल्पा दुपजायते । 


भर्तदाराभिलाषि त्वादस्यां मे महती स्वता ||. 


कभी - कभी ज्योतिषियों के अनुसार बतायी गयी बातें सत्य निकलती हैं. 


यौगनधरायण कुछ इस विषय में जानता था, उसकी यह उक्ति थी - 


१ * हु 


_ पदमावती .नरपतेर्महिषी भवित्री......... बल 
दृष्टा विपत्तिर्थ यैः प्रथमं प्रदिष्टा |. 9. अं १5 
तत्प्रत्ययात्‌ कृतमिदं न हि सिद्धवाक्या -...... ;॒ 


3 


न्युत्क्रम्य गच्छति विधि: सुपरीक्षितानि । 


आग लग जाने पर वासवदत्ता मर गयी पर वह बच जाती है, सभी लोग यही समझते है कि वह 
अब इस संसार में रही नहीं, अपना वेश बदल लेती है जिससे कोई पहचान न पावे | उदयन का 


: विवाह पद्मावती से होने पर अत्यन्त व्यथित होकर वह सोचती नीहै- हे 
























संकल्प की महिमा का सुन्दर दिग्दर्शन कराया गया है. | मनु ने कहा है. - 


स्वप्नवासवदत्तम्‌ 4/44, टीका० जयपाल विद्यालंकार, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, 


द्वि0 सं0 क्‍ | द क्‍ 























वासवदत्ता - विवाहोमोद्सड,कुले अन्तःपुरचतुःशाले परित्यज्य पदमावतीमिहागतास्मि प्रमदवनम्‌ | 


यावदिदानी भागधेय निवृत्तं दुःखं विनोदयामि | अहो ! क्‍ अत्याहितम्‌ । आर्यपुत्रोषपि नाम परकीय: 


: | यावद उपविशामि | धनन्‍्या खलु चकवाकवधू:, याइन्योन्यविरहिता न जीवति | न खल्वहं 


प्राणान्‌ परित्यजामि । आर्यपुत्र पश्यामीत्येतेन मनोरथेन जीवामि मन्दभागा [ 


ह 


उस समय वासवदत्ता का हृदय विलाप करता है जब उसी के द्वारा वरमाला गूँथी जाती 


रु 


| दासी के चले जाने पर वह. सोचती है - गतैषा । अहो ! अत्याहितम्‌ । आर्यपुत्रोषपि नाम 
परकीय: संवृत्तः | अविदा । शब्यायां मम दुःखं विनोदयामि, यदि निद्रां लभे | 

वासवदत्ता का उदयन के प्रति प्रेम अब भी ज्यों का त्यों बना हुआ है साथ ही उसके 

हृदय में पद्मावती के प्रेम का उदय भी हो रहा है - . क्‍ 


 कामेनोज्जयनीं गते मयि तदा कामप्यवस्थां गते द प ५ 


दृष्ट्वा स्वैरमवन्तिराजंतनयां पतञ्चेषव: पातिता: 


तैरद्यापि सशल्यमेव हृदयं भूयश्च विद्वा व. 


श्र 


पञ्चेषुर्मदनो यदा कथमयं षष्ठ: शरः पातित: 


उदयन का विवाह वासवदत्ता से हो चुकां था, वासवदत्ता उसकी कान्‍्ता थी जो कि अब 





समाज की दृष्टि में मर चुकी है | अतः उदयन पत्नियुक्त 


युक्त होते हुए भी अपने को कान्त वियुक्त 
समझता है | वासवदत्ता के मरने पर पत्नी का स्थान तो पद्मावती ने लिया परन्तु कान्‍्ता का 
अभी रिक्त ही है और यह रिक्तता उदयन को सदा ही विहवल किये रखती है | उदयन 





बे 
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।-.. स्वष्नवासवदत्तमू, तृतीय अंक, पृ० 40, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, वाराणसी, 
4968. क्‍ 5 3 

2-. स्वप्नवासवदत्तमू तृतीय अंक, पृ० 36, व्या0 गणेश दत्त शर्मा, मं 
वाराणसी, द्वित्सॉं0]...... «.ररर्र्र्र-्ररः आय 0 3 


स्वप्नवासवदत्तम्‌, 4,“ 4, ले० जयपाल विद्यालंकार 
वाराणसी, द्विएसं0 4972... 


























निम्न उक्ति से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि उसके हृदय में पद्मावती के प्रति प्रेम उदय हो रहा 





है परन्तु वासवदत्ता के प्रति उसका प्रणय- ज्यों का त्यों बना हुआ है ।' 


के 


मघुमदकला मधुकरा मदनार्ताभि: प्रियाभिरूपगूढाः 


रे . पादन्यासविषण्णा वयमिव कान्तावियुक्ता: स्यु: 


मरणोपरान्त वासवदत्ता के प्रति अगाध प्रेम का प्रदर्शन महाराज उदयन की 





उदारता का परिचायक है - कै गज 


पद्मावती बहुमता मम यद्यपि रूपशीलमाधुर्य: 


वासवदत्ताबद्ध न तु तावन्मे मनो हरति 


2 


चाहे कोई भी व्यक्ति हो वह अपनी सहचारिणी की हर मुद्रा व आहट से परिचित होता 


है ४ 


बता दिया कि महारानी का आगमन 


हो गया जो कि :- ५. 22०७ हो रह मा ष ५ 


है । राजा ने अपनी पत्नी की जरा सी आहट पर विदूषक से 





कुसुम सुकुमारमू तिंदधती नियमेन तनुतरं मध्यमू |... 


आभाति मकरकेतो:ः पार्श्वस्था. चापयष्टिरि व पल 




















(- स्वप्नवासवदत्तम्‌.4 //3,व्या0 जयपाल विद्यालंकार, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, द्वि0 
सं0 । पट | ह क्‍ 

का स्वप्नवासवदत्तम्‌4 /4, टीका0 गणेशदत्त शर्मा, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, वाराणसी 

दे .. रत्ना0, पे 4,/ 49, पृ0 क्‍ 49, पृ0 43, व्या0 आग बनाम पास चौ0 लीला बनारसीदास ॥ 
प्र0 सं० 4968. द 











क्कुर . 


नई; 








अ-.. सभी विशेषण महारानी के पक्ष में लगेगे | महारानी भी फूल की तरह कोमल शरीर 
वाली व्रत-उपवास के कारण क्षीण मध्य भाग | उदर भाग | को धारण करती हुई कामदेव की 
मूर्ति के पास स्थित है, यही कारण है कि वह काम की धनुष लता की तरह प्रतीत हो रही है 


बुः कामदेव का धनुष फूलों से निष्पन्न है | वासवदत्ता पूजन के लिए उपस्थित हुई है. 


इसलिए यष्टि शब्द सार्थक प्रयुक्त है । कामदेव का धनुष फूलों से बना हुआ है अतः यही कारण 


हैकिवह पुष्पपन्चा भीहै |... ््््र्र्<र |. ॥ 


/3,/66 "मूर्ति: काठिन्यकाययो' ह्ययो”' क्‍ 





। आ0को0 3,//4,/64 - 'शिक्षणं दश्न॑ कृशं तनु”. 


“यष्टिर्भाग्यों मधुपष्टयां ध्वजण्डे स्यहारयो:" | हेमचन्द्र: 














कर 











राजा उदयन अपनीं सहचारिणी की प्रशंसा करते हुए कह रहे हैं कि - 


प्रत्यग्रमज्जन विशेषविविक्तकान्ति 


है 


कौसुम्भरागरूचिरस्फुरंदशकान्ता 
विभाजसे मकरकेतनमर्चयन्ती 


बालप्रवालविटपिं प्रभवा लतेव || द 


चक्र 


अप! च - अनड्ोड्य मनड्रत्वमद्य निन्दिष्यति घ्रुवम्‌ | 


कक 


् +३ हे 


यदनेन न संप्राप्तः पाणिस्पर्शोर्टसवस्तव || 
वासवदत्ता राजा के प्रेम के विषय में जानकर भी अत्यन्त कोध के साथ चली जाती है 


तो राजा यह सोचता है कि कहीं मेरी पत्नी अनर्थ कार्य न कर ले अर्थात्‌ आत्महत्या न करे 


इसी विषय में वह विदूषक से कहंता है कि - 


_समारुढ़ा प्रीति: प्रणय बहुमानादनुदिन॑.....ः पा 


व्यलीक वीक्ष्येदं कृतमकृतपूर्व खलु मया 


प्रिया मुज्चत्यद्य स्फुटमसहना जीवितमसौ 





| प्रकृष्टस्य प्रेम्ण: स्खलितमविसहयं हि भवति 
4-.... रत्ना0, 4/20, टीका० डा0 रामशंकर त्रिपाठी, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, चौक 


हे ५078 


वाराणसी, द्वि0 सं० 4976. 


हि 


| सम्पन्नता को 





अभिव्यक्त कर रहा है | "विटपि" का अर्थ शाखा होता है, 






 विटपी शाखा वाला वृक्ष जिस तरूकर में शाखायें होगीं उसी में मममोहक नूतन किसलय 


ऐसे ही तरू 





आकर्षित कर 


2 सकती है । वासवदत्ता द है, हट 





| रहा है 








3- रत्ना0, 4/22, व्या0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, वाराणसी, द्वि0 
प्रण॥सं0 4980. शी जम 

4-. काम को रति के स्पर्श से उतना सुख न मिलता जितना वासवदत्ता के कर स्पर्श से, 
इसलिये वह अपनी अनंगिता की निन्‍्दा करेगा। अतः यह ध्वनित हो रहा है कि 
वासवदत्ता का कर स्पर्श रति के कर स्पर्श से उत्कृष्ट और आल्हादक है । 

5--. प्रिय स्पर्श का सुख अद्वितीय होता है - क्‍ 


"आश्च्योतनं न हरिचन्दन पल्‍्लवानां निस्पीडितेन्दु करकन्दलजो न सेक ः: 


का 


आतप्तजीवनमनः पारितर्पाणोष्यं स जीवनोषधिरसो हूदि नु प्रसकक्‍तः ।।" 


6-... रत्ना0, 3/45, व्या0 डा0 .बैजनाथ पाण्डेय, प्रका० मोतीलाल बनारसीदास, वाराणसी, 


प्र0सं0 4980. क्‍ 














स्त्री पुरूष की अपेक्षा अधिक दया की मूर्ति होती है । हमारे समाज में पुरूष चाहे जितने भी गलत 
कदम उठा ले, सब माफ हो जाते हैं लेकिन अगर स्त्री का एक भी कदम गलत उठा ले तो सब 
लोग उसको कुदृष्टि से देखने लगते हैं । स्त्री अगर पुरूष से गुस्सा हो जाये तो भी स्त्री को ही 
झुकना पड़ता है | 
वासवदत्ता उदयन को यान के लिये इस प्रकार सोचती है - 
| सहर्ष | तदलक्षितैव पृष्ठतो गत्वा कण्ठे गृहीत्वा प्रसादयिष्यामि | ह 
नाटक के अभिनय के समय में वह राजा व आरण्यका की प्रेम विषयक बातों को जानकर व्यथित 
हो जाती है | उसकी गुस्सा को ही देखकर उदयन ड्स प्रकार कहते हैं - 
स्निग्धं यद्यपि वीक्षितं नयनयोस्ताम्रा. तथापि क्‍ चुति - 
माधुिर्य5पि सति स्खलर्त्यनुपदं ते गद्गदा वागियम्‌ । 
.. निश्वासा नियता अपि स्तन भरोत्कम्पेन सं लक्षिता: 
कोपस्ते अंक पिन किदतो कप स्फूटं लक्ष्यते ।। 
।- रत्ना0, तृतीय अंक ,पृ० 26,टी0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी » प्रका0० मोतीलाल वनारसी दास, चौक 
_वाराणसी,द्वि0सं0976 ६ के 
2- प्रियदर्शिका,3 // 43,पृ074,टीका0 पं० रामचन्द्र मिश्र,चौ0 विद्या भवन, वाराणसी 


3- प्रिय0पृ0420,टीका0पं०रामचन्द्र मिश्र,चौ0 विद्या भवन,वाराणसी- उपर्युक्त श्लोक में छिपाये गये... 


..._कोप का नयनतामत्व आदि हेतुओं से अनुमान किया गया है। तु0 रत्ना02,/24 - 


। भ्रूभड़े. सहसोद्गते5पि वदनं नीत॑ परां नम्नता- 
मीषन्मां प्रति भेदकारि हसितं नोक्तं वचो निष्ठुरम्‌ 
अन्तर्बाष्प जडीकृतं प्रभुतया चक्षुर्न विस्फारितं 


.. कोपषश्च प्रकटीकृतो दयितया मुक्तश्च न प्रश्नयः |... 





नहीं अंग न प्रत्यंगों के से रद । रा . 
तुम फर्क नहीं करो तुम्हारे अंग प्रत्यंगों के हाव भाव से व्यक्त हो रहा है । जब किसी की की 





है < । ' का . रा 
० | 
' ४ | 
| । ः * | . 


सहचारिणी रूठ जाती है तो वह उसके मनाने का तरीका सोचने लगता है | उदयन विदूषक से हैं ही. 





गुस्सा दूर करने का उपाय पूछता है- | | 


धृष्ट: कि पुरतोड्वरुध्य विहसन्गृहणामि कण्ठे प्रियां.. | है | 
कि वा चाठुशतप्रपञ्च रचना प्रीतां करिष्यामि ताम्‌ | द हे । । " | 


| रा! हा रा ॥। रा 


कि तिष्ठामि कृताञ्जलिनिपतितो देव्या: पर: पादयो:..... है 


९ 0 
, 0 ॥]ु ' रा 
रू | मु 20// रा | ' 
] (४, । ..। ' 
!' हा 0 । 
ह ध्य 0 ९ 





क्‍ सत्यं सत्यमहो न वेद्म्यनुनयो देव्या: कथं स्यादिति क्‍ .. 0 


गुस्सा दूर करने पर वह उसे खोजता फिरता है, मिल जाने पर... हम के. 


७ । । | !' 


भ्रूमंड़र. न करोषि रोदिषि मुहुर्मुग्धेक्षणे केवलं कल हे का | है. 


ः ह ह /9 


नातिप्रस्फुरिताधरानवरतं निःश्वासममेवोज्मसि | .....-रख़ . 





वाचं नापि ददासि तिष्ठसि पर प्रध्याननम्रानना द ह द हे 





कोपस्ते स्तिमितो निपीडयति मां गूढ़प्रहारोपम: बी 23 . है 


॥ 0 
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4- प्रिय03,/44- “भ्रूभग्ड्र. क्रियते .ललाटशशिनः कस्मात्कलड्ो मुधा क 0 . | 
वाताकम्पितबन्धु जीव समतां नीतोइधर: किमस्फुरन्‌। शी * पा 

। गे मध्यश्चाधिककम्पित स्तन भरेणायं पुनः खिद्यते : - ७. ७9७ - 

शा .... कोपं मुञ्च तवैव चित्तहरणायै तन्मया क्रीडितम्‌ ।। ््ट हरी, ३ 28 9 





, प्रिय03 / 5-स्वेदाम्भ: कणभिनन भीषणतर भ्रूमड्रमेकं रुषा._ ... 





त्रासेनापरमुत्लुतोत्प्लुतमृगव्यलोल नेत्रोत्पलमू.......ः..-ख-+>+<+|+|॥|+/|/| | 
2- प्रिय0,4 / 4,टीका0पं0रामचन्द्र मिश्र, चौ0 विद्याभवन, वाराणसी ...“.*“*“*/“/“/०/यःय््ऑ्बबः 


... 3-प्रिय04/3,टीका0पं0० रामचन्द्र मिश्र, चौ0 विद्याजन, वाराणसी |।........्_्रखस्‍-<-ख-_|| 





युवती स 

भास व हर्ष ने कवि प्रसिद्धि के अनुरूप युवतियों के सौन्दर्य की अतुलनीय उपमा 
दी है - वासवदत्ता को जब यह मालूम पड़ता है कि पद्मावती का विवाह महाराज उदयन से 
होना निश्चित है, इस पर धायी से पूछती है कि उदयन ने क्‍या स्वयं अनका वरण किया है ? इस 
पर धायी कहती है - नहि नहि -। अन्य प्रयोजनेनेहागत स्याभिजन विज्ञानवयोरूपं दृष्टवा स्वयमेव 


महाराजेन दत्ता | 


यौवनोन्मत्त नवयुवतियाँ हाथ में पिचकारी लेकर पुरूषों के ऊपर अनुराग में जल की वर्षा 


कर रहीं हैं । रक्षा के लिए इधर-उधर दौडने वाले पुरूषों के संचार से प्रांगण पंकिल हो गया है. 


| उद्धत स्त्रियों ने खूब सिन्दूर लगा रखा है अथवा पुरूषों ने मदमती प्रमदाओं के ऊपर सिन्दूर 
[अबीर | की वर्षा की है | स्त्रियों के अनुरागी प्रहार से बचने के लिए अरूणिम पंक से गुजरने 


वाले पुरूषों के चरणों से फर्श भी लाल वर्ण वाला .होकर सुन्दर लग रहा है | कहने का आशय 


यह है कि सर्वत्र अनुराग की वर्षा हो रही है । यथा- 
धारायन्त्रविमुक्तसन्ततपय: पूरप्लुते सर्वत 
सचद्यः सान्द्रविमर्दकर्दमकृतकोडे क्षणं प्राड़ूणे ।। 
उददामप्रमदाकपोलनिपतत्सिन्दूररागारूणै 


सैन्दूरीक्रियते जनेन चरणन्यासैः पुर: कुट््‌टिमम्‌ || 


4- स्वप्नवासवदत्ताम्‌,द्वि0 अंक, पृ030,टीका0 जयपाल विद्यालंकार, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, 


. वाराणसी, द्वि0सं04972 


2- रत्ना0, / 44, पृ048,टीका0 रांमशंकर त्रिपाठी,प्रकाएमोतीलाल बनारसीदास,वाराणसी,द्वि0सं04976 





हब व्क्ज्युर पा 5 























हर्ष ने कवि प्रसिद्दि के अनुरूप युवतियों के सौन्दर्य की अतुलनीय उपमा दी है। यथा - युवतियों 


के मद्य से आरक्त मुखचन्द्र को देखकर चम्पा की कलियाँ खिल उठती हैं | सुन्दरी युवती के 


मुखरूपी चन्द्रमा के मद्य से आरक्त होने पर चिरकाल पश्चात आज चम्पा के पुष्प शोभित हो रहे 





. मूले गण्डूष सेकासव इव बकुलैवस्यते पुष्पवृष्टया 


मध्वाताम्रे तरूण्या मुखशशिनि चिराच्चम्पकान्यद्य भान्ति 


आंकर्ण्याशोकंपादाहतिषु च रसित॑ निर्भर नूपुराणां 


झंकारस्यानुगीतैरनुकरणभिवारभ्यते भंगसार्थे : 


कवि परम्परा के अनुसार अशोक रमणियों के पादाघात से खिलता है । श्री हर्ष ने भी. 





के स्पर्श से पिघलने लगती है, यह ऑसू के जल से सींची गयी चन्द्रकान्त शिला लगती है कि 


5 ल्‍ +॑ 


मुख रूपी चन्द्रमा के उदय होने से द्रवित हो रही है |... का 


(- रत्ना0 4,//48, पृ० 38, व्या0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्रका0 मोतीलाल बनारसी दास, 


हू 


वाराणसी, प्र/ण सं0 |... हट 


2-.. मल्लिनाथ - 'स्त्रीणां स्यर्शात्‌ प्रियंड, विकसति वकुल: सीधु गण्डूषसेकात्‌ 


पादाघातादशोकांस्तिलककुरवको वीक्षणा लिंगनाभ्ययाम्‌ | 


मन्दारो नर्मवाक्यात्‌ पटुमृदुहसनाच्चम्पकों वक्तृवाता 


.... च्चूतो गीतान्‍नमेरू विकसति च पुरो नर्तनात्‌ कर्णिकार: ।।” 




















रत्नावली द्वारा प्रियतम की प्रतीक्षा में व्यक्त व्याकुलता का चित्रण हर्ष ने किया है | यथा - 
_ विकसितबकुलाशोककः काडिश्षतप्रियजनमेलक: । 
प्रतिपालनासमर्थकस्ताम्यति युवति सार्थक: ।। 
काम महोत्सव के समय किसी स्त्री ने मदिरा का पान कर लिया है । जिससे उसने 
अपने अंग शरीर में जो आभूषण या वस्त्र डाले हैं, उनका जरा भी ध्यान नहीं है कि वे ढीले हो रहे 
हैं - तथा अस्त व्यस्त हो रहे हैं, इसी का वर्णन करता हुआ राजा कह रहा है - 
स्रस्तः स्रग्दामशोभां. त्यजति विरचितामाकुल: केशपाशः: 
क्षीबायां नूपुरौ च द्विगुणतरमिमौ क्रन्दत: पाद लग्नौ | 
व्यस्त: कम्पानुबन्धादनवरतमुरोहन्ति हारोड्यमस्या:, 
क्रीडन्त्याः 'पीडयेव स्तनभर विनमन्मध्यभड़ू.नपेक्षम | | 
कहा जाता है कि नवयौवना रमणियाँ यदि अपने मुख के जल से वकुल का सिंचन कर 
देती हैं तो वह पुष्पित हो जाता है । वसन्त के अवसर पर उन्होनें मदिरा का पान किया है 
इसलिए रमणियों में आज मदिरा के गण्डूष से सिंचित वकुल फूलों से लद॒ गये हैं | वकुल वृक्ष की 
. कतज्ञता द्योतित करने के लिए अपनी जड़ों की मदिरा को पुष्प वर्षा से सुगन्धित कर रहे है। 


उदयन के राज्य की सुन्दरियाँ . 


4-. रत्ना0 4/44, व्या0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्र0 सं० वाराणसी | 
5० क्‍ रत्ना0 4/44, पृ० 23, टीका0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास 
५ . वाराणसी, द्वि0 सं० 4972-युवतियों का समूह मौलश्री | वकुल | तथा अशोक को 
विकसित करने वाला है । युवतियों के पैर की मार से अशोक में तथा अपने ऊपर 
... मदिरा के कुल्ला करने से वकुल में फूल आ जाते हैं | यह साहित्यिक प्रसिद्धि है 
कल : क्रिया को दोहद कहते हैं । 





साहित्य दर्पण - "स एवं सुरभि: काल: स एव मलयानिलः | 
सैवेयम्‌बला बाला किन्तु मनोडन्यदिव दृश्यते ।॥" 
रत्ना0 4 46, पृ० 25, टीका0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास 


वाराणसी, द्वि0 सं० 4972. 


मे0दृ0, पृ० 78, तु0 "बदन मदिरा दोहदच्छद्मनाः्स्य: 





चम्पे के पुष्प के समान सुन्दर हैं | उनके मुखाराशि से सुधा की वर्षा होती रहती है | इसलिए 
जब अपने बदन पर अलंकार के रूप में चम्पक पुष्पों को धारण करती थी तब दोनों को एक साथ 


होने से पहचानना कठिन था लेकिन आज स्त्रियों ने मदिरा पान कर लिया है इसलिए उनके 


'चन्द्रवदन कुछ-कुछ लाल वर्ण के हो गये हैं । 


राजा जब चुपचाप सागरिका व सुसंगता की बातचीत को सुनते हैं तो वह विदूषक 
सागरिका की सुन्दरता को, यौवनावस्था को इस प्रकार व्यक्त करते हैं - वयस्य, श्लाध्ययौवनया 
प्रियतममनासादयन्त्या जीवितनिरपेक्षयोक्तम्‌ | विदृषक के द्वारा दिखाये गये चित्रपट को अर 
राजा उसके यौवन अवस्था की सुन्दरता का वर्णन करते हैं | चाहे कोई भी । स्त्री | कन्या हो, 


वह अपनी अवस्था में धीरे-धीरे विकसित होने लगती है तो उसका सौन्दर्य काफी बढ़ जाता है | 


उसकी सुन्दरता के विषय में निम्न श्लोक में व्यक्त किया गया है - . 


लीलावधूत पदमा कथयन्ती पक्षपातमधिकं नः । 
मानसमुपैति' केय॑ं चित्रगता राजहंसीव' 
इसकी तुलना राजहंसी से की गयी है अर्थात; राजहंसनी का गमन वित्रित होता है 


इस रमणी' के गमन से काम विलास की वर्षा होती है | यह नवयौवना में चित्रित है अथवा 


. चित्रगता अद्भुत सौन्दर्य को प्राप्त है | राजहंसनी जब अपने पंखों को कंपाती है तब वह अतीव 


मनोहारणी लगती है । 
.. - रत्ना० द्वि0 अंक, पृ० 66, टीका0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, द्वि0 सं० वाराणसी । 
2-.  रत्ना०, 2/9, पृ० 70, टीका0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, द्वि0 सं० वाराणसी । 


3-. आ0को0 2-5-24- "राजहंसास्तु ते चज्चुरणैलहितैसिता | 

4-... भा० वि0, 4/43- "नीरक्षीर विवेके हंसालस्यं त्वमेव तनुषे चेत |... 
५ कप ह विश्वेषस्मिन्नधुनान्यः कुलव्रतं पालयिस्यति कः |!" 
5-.. दश० 2/37 - "प्रियानुकरण लीला मधघुरांड.विचेष्टितै 

..... भा0 प्र0, पृ० 9- 'प्रियानुकरणं लीला "७... 

. 6- सुभाषि०0 - "रमते न मरालस्य मानसं मानसं बिना | 














इस सुन्दरी के हाव भाव को देखने से यह प्रतीत हो रहा है कि इसका हमारे प्रति अतुलनीय 
पक्षपात है अर्थात यह मुझे हृदय से चाहती है । इस प्रकार के अद्वितीय रूप और गुण वाली यह 
कौन बाला है जो मेरे निर्मल हृदय में प्रवेश कर रही है । युवती के अति सौन्दर्य निरूपण में यह 
मनोभाव दृष्टब्य है -. क्‍ 
"विधायापूर्वपूर्णन्दुमस्या मुखमभूद्‌ श्रुवम्‌ । 
धाता निजासनाम्भोज विनिमीलनदु: स्थित: || 
ब्रम्हा जी सर्वदा कमल पर बैठते है, कमल उनका आसन है | चन्द्रमा को देखकर 
कमल सिकुड़ कड़ जाता है। सागरिका के मुखचन्द्र को बनाकर विधाता अवश्य पछताव होगें क्‍यों कि 
उस समय उनका आसन बन्द होने लगा होगा और उनको भी उसी में बन्द हो जाने का खतरा 
पैदा हो गया होगा | यह युवती सागरिका की अद्भुत सुन्दरता को व्यक्त करने का अनुपम तरीका 
. है | राजा उदयन उसके एक-एक अंग का सूक्ष्मता व गहनता से दर्शन करते हुये कहते हैं । 
यथा-_ क्‍ 
"कृच्छादूरूयुगं व्यतीत्य सुचिर्र भान्त्वा नितम्बस्थले' 
मध्येडस्यास्त्रिवली' तरंड्र. विषमे निसपन्दतामागता । द 
मद्दृष्टिस्तृषितेव संप्रतिशनैराह्‌य तुंड़ी स्तनी 
साकाक्षं मुहुरीक्षते जललव प्रस्यन्दिनी लोचने ।। 


यहाँ प्रगाढ़ यौवर्न का वर्णन किया गया हैः 


"4-  रत्ना० 2/40, व्या0 डा0 रामशंकर' त्रिपाठी, प्रका० मोतीलाल बनारसीदास, वाराणसी, 
: द्वि0 सं0 4972 


.. 2-. रत्ना0 2/4, व्या0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्र0 सं० 4980.. 





धर 


का 


ऋतु0 सं० 6,/33 - "गुरूतरकुचयुग्म॑ श्रोणिबिम्ब॑तथैव न॒भवति किमदानीयोषिता 
मनमथाय |" 
क॒0सं04 / 39- "मध्येन सा वेदविलग्नमध्या वलित्रयं चारू वभार वाला 
आरोहणार्थ नवयौवनेन कामस्य सोपानमिव प्रयुक्तम्‌ |।" 

क॒0सं० 5/24- "वलीषु तस्या: स्खलिता प्रपेदिरेचिरेण नाभि प्रथमोद विन्दवः |" 
दश0रू0उद्क्षृत 2,/48 "अभ्युन्नतस्तनमुरो नंयने च दीर्े, द 

वक्रे भुवावतिरां वचन ततोडपि | 

मध्योष्घिक॑ तनुरतीवगुरूर्नितम्बो 


मन्दा गति: किमपि चाद्भुतयौवनायाः ||" 








रा 








जिस समय आरण्यका मगृहोद्योन में फूल चुन रही होती है तभी विदूषक की दृष्टि उस पर पड़ 
जाती है। वह वत्सराज उदयन से उसकी सुन्दरता के विषय में दृष्टिगोचर करता है। यथा- 
विदूषक:-.. | सकौतुकम्‌ । भो वयस्य, . पश्य परश्य। कैषा कुसुम 
परिमलसुगन्धवेणिमधुकरावलिविद्रुमलतारूणहस्तपल्‍लवा जज लग कोमलबाहुलता. सत्य॑ 
प्रत्यक्षचरीवोद्यानदेवता स्त्री दृश्यते | 
शजा- | सकौोतुक॑ विलेोक्य. _4 वयस्य,निरतिशयस्वख्य.. शोभजनित क्‍ 
बहुविकल्पेयम्‌।य॒त्सत्यमहमपि जावगच्छामि। पश्य- 
पातालादूभुवनावलोकनपरा कि नागकन्योत्थिता 
मिथ्या तत्खलु दृष्टमेव हि मया तस्मिन्कुतो5्स्तीदृशी | 
मूर्ता स्यादिह कौमुदी न घटते तस्या दिवा दर्शन 
केयं हस्ततल स्थितेन कमलेनालोक्यते श्रीरिव | | 
.. राजा व विदूषक चुपचाप आरण्यका व चेटी की बातें सुनते हैं। जब उन्हें यह ध्यान आ जाता है 
कि यह वही बिन्ध्यकेतु की बेटी है तो उसके लावण्य को देखकर कहते हैं - इयं सा 
_विन्ध्यकेतीदुहिता ।।सानुतापम| चिरं मुषिता: स्मो वयम्‌ | वयस्य, निर्दोषदर्शा कन्‍यका 
 खल्वियम्‌ [विस्रब्ध मिदानीं पश्याम:। 
राजा उसके अंग की एक-एक सुन्दरता का वर्णन करते हैं।' 
क्‍ क्‍ ।$ ।-  प्रिय0,द्वि अंक, पृ029, पं0 श्री रामचन्द्र मिश्र, चौखम्भा विद्या भवन, वाराणसी,द्विएसं0 4976 
... 2- प्रिय02,/6, पृ०27.प० श्री रामचन्द्र मिश्र,चौखम्भा विद्या भवन, वाराणसी,द्विएसं0 976 
ज 3-  प्रिय0 द्वि0 अंक, पृ०42,व्या0 पं० रामनाथ त्रिपाठी,चौखम्भा अमर भारती प्रकाशन वाराणसी 


प्र/सं0वि0सं0 2035 


मा 





4... प्रिय02 / 7, पृ030, पं0 श्री रामचन्द्र मिश्र, चौ0 विद्या भवन वाराणसी, द्वि0सं0 976. 


"अच्छिन्नामृतबिन्दुवृष्टि सदृशींप्रीतिं ददत्या दृशा 


यातायाविगलत्पयोघरपषटादद्र॒ष्टव्यतां कामपि | 





 अस्याश्चन्द्रमस्तनोरिव करस्पवर्शास्पदत्वं गता 


नैते यन्मुकुली भवन्ति सहसा पद्मास्तदेवाद्भुतम्‌ || 
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आरण्यका के सौन्दर्य को देखकर राजा उसी प्रकार लालायित हो गये जैसे कोई भी पुरूष यदि 

किसी भी स्त्री की बढ़ती हुए यौवनावस्था को देख लेता है तो उसे प्राप्त करने के लिए प्रण कर 

लेता है। इसमें आकर्षण है, यही दशा महाराज की हुईं। वह अपने कर्तव्य को भूलकर तथा घूँघट 
मारे हुए आरण्यका को गले से लगा लेते हैं । यथा- 

अयि विसृज विषादं भीरू भुड़े।स्तवैते .. 

परिमलरसलुब्धा वक्त्रपद्मे पतन्ति। क्‍ पक 

विकिरसि यदि भूयस्त्रासलोलायताक्षी 
कवलयवनलक्ष्मीं तत्कुतस्त्वां त्यजन्ति | | 


िशशििमि लिन लक लक अमन अमर ॥॥७॥७७७७७४७॥७४७४४७७७॥७॥७॥७७एए 3-५) ++पएकाक+ 0ल्‍७५मरकनान 4333७» पीमा+3५०४3 ७७8३; रार34५३३७ ५४७4 अाक 'पभान+ स्‍ाथाआ+ 3०3 ;)23-॥9 ८७७) आसन रन-ा+ 33०७9) अमन 4 ध७+3०भपमामक ३७.७५ अमममम<भ५ा«क ;नम-र-3+- 2.»+ल्‍नम«भ शनानी+++प8 अतल++नमक«ला जमानत +4० आन॒ाकन»+ज७ फ४कननमन«ंनक ५५५५५ +पसानमतननक +००७१५७ ७ ५५५3७ न :५33५७७ जी मानननननतन 3७ ानाआन तनननननन-+ अनीलात अत नाता आधा 
वव्धन-मक, * 


4-  प्रिय02/8, टीका0 पं0 श्री रामचन्द्र मिश्रं, चौखम्भा विद्याभवन वाराणसी द्वि0सं0 | 
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विवाह संस्कार - 


इस संस्कार को समाज की दृष्टि में सर्वोपरि स्थान प्राप्त है- प्रद्योत अपनी रानी 

अंगारवती से वासवदत्ता के विषय में कुछ परामर्श करता है। वह विवाह के निमित्त भिन्न-भिन्न 
देशों से आये हुए राजाओं के नाम एवं गुणों का परिचय देता है और पूछता है कि इनमें से 
किसको योग्य एवं विवाह के अनुरूप समझती हो। इसी बीच कंचुकी वत्सराज के पकड़ जाने का 
शुभ समाचार देता है, राजा कहते है कि वर में अधिक गुण होना चाहिए, उसके लोभ से तथा पुत्री 
वासवदत्ता में अत्यन्त स्नेह होने के कारण मैं निश्चय नहीं कर पाता | 

जब वासवदत्ता अपनीं माता से वीणा-शिक्षक के लिए कहती है तो देवी राजा से इस 
प्रकार कहते हैं - 

रजा - उपस्थित विवाहकालाया: किमिदानीमाचार्येण [पतिरेवैनां शिक्षयिष्यति | 

देवी - हम एष इदानीं मे दारिकाया: काल:। 

यजा - भोः ! नित्य॑ प्रदीयतामित्यस्माननुरूध्य किमिदानीं सन्‍्तप्यसे | 

देवी - अभिप्रेतं में प्रदानम्‌। वियोगो मां सन्‍्तापयति ।अथ कस्मैपुनर्दत्ता। ड़ 

राजा देवी को समझाते हुए कहते हैं, यह छोटी नहीं है। अर्थात्‌ बड़ी हो चुकी है 

. क्योंकि - सर्वथा श्वसुरपरिचरण समर्थ वयसि वर्तते वासवदत्ता | एषब चापर: काशिराजोपाध्याय ः 


आर्य जैवन्तिरद्य दौत्येन प्राप्तो 
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4- . प्रतिज्ञायौगन्धरायणम्‌, द्वि0 अंक, पृ० 48, प्रका0 "प्रकाश संस्कृत-हिन्दी- व्याख्योपेतम्‌ 
.... चौखम्भा विद्याभवन, वाराणसी |. क्‍ 
2-.  प्रतिज्ञायौगन्धरायणम्‌, 2//4, पृ० 49 - "कुल तावच्छलाध्यं प्रथममभिकाड,क्षे हिमनसा _ 


ततः सानुकोशं मृदुरपि गुणो हयेष बलवान |... 
..._ततो रूपे कान्तिं न खलु गुणतः स्त्रीजनभयात्‌ 
ली क्‍ .... ततो वीर्योद्ग्रन न हि न परिपाल्या युवतयः ||"... पक 
. 3-  प्रतिज्ञायौगन्बरायणम्‌, द्वि0 अंक, पृ० 53-54 प्रका0 "प्रकाश"संस्कृत-हिन्दी- व्याख्योपेतम 
.._ चौखम्मा विद्यामवन, वाराणसी। ब हि 





विलोभयति. मां चारित्रेण || आत्मगतम्‌ | न किज्चिदाह । अश्रुपूर्वा व्याकुला कथं निश्चयं गमिष्यति 
| भवतु, निवेदयान्यस्यै || प्रकाशम्‌ ।। श्रूयन्तेडस्मत्सम्बन्ध प्रयोजनागता राजानः | 


बेटी के विवाह के सम्बन्ध में माताओं को भी 





पूर्ण जानकारी होनी चाहिए कि उसकी 





बेटी का घरबार कैसा है? क्‍यों कि अगर पिता बिना उसकी माँ से पूछे बगैर कर भी देता है तो 


बाद में जब उसे कष्ट होगा तो माताओं के द्वारा उलाहना जरूर दिया जायेगा | अतः राजा अपनी 





रानी से कहता है कि तुम भी इस विषय में विचार कर लो। यथा -. 
अस्मत्सम्बद्धो मागध: काशिराजों, . 

पा वांसु: सौराष्ट्रो मैथिल: श्रसेन: 
एते नानार्थलभियन्ते गुणैर्मा 


कस्ते वैतेषां पात्रतां याति राजा हक जे ' फू 





जिस समय महासेन अपनी रानी से यह विचार-विमर्श कर ही रहा था कि कौन सा 





राजा तुम्हारे मन के लायक है, उसी समय कंचुकी वत्सराज के बन्दी होने का शुभ-संवाद लाया 
. और "गृहीतोवत्सराज:" | न कह कर आनन्द के मारे इतना ही कहा "वत्सराज:" | इस पर राजा 
ने यही समझा कि मेरे प्रश्न का समाधान कर रहा है अर्थात यह कह रहा है कि वत्सराज ही वर 





रानी ने अप्रत्यक्ष रूप से अपने 
आपकी सुपुत्री | वासवदत्ता | के 





नै पतिदेव को संकेत किया कि वत्सराज जो 
लिए सुयोग्य एवं वांछित वर 





सिद्ध होगा | वासवदत्ता की माँ 
अंगारवती को जब यह पता चलता है कि उनकी बेटी को वत्सराज उदयन के साथ यौगन्धरायण 
भगा ले गया है, इस वृतान्त को सुनकर वह कहती दूँगी | इस पर 
महासेन कहते. हैं कि - क्षत्रधर्मेणोदिदृष्टस्ते दुहितुर्विवाह: | किमिदानीं हर्षकाले सन्तप्यसे 
तच्चित्रफलकस्थयोर्वत्सराजवासवदत्तयोर्विवाहोए्नुष्ठीयतामू, इति । तत्रहि, री 








नल 





है कि मैं अपने प्राण त्याग 








| तत्रहि 
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।-.. प्रतिज्ञायौगन्धरायणम्‌ द्वि0अंक,2/ 8पृ०55 प्रका0 "प्रकाश"संस्कृत-हिन्दी 





_चौखम्भा विद्याभवन, वाराणसी 








स्त्रीजनेनाद्य सहसा प्रहर्ष व्याकुलक्रमा 
क्रियते मंड्रलाकीर्णा सवाष्पा कौतुकक्रिया 
वासवदत्ता के विवाह के लिए निमित्त सुन्दर एवं सुयोग्य वर दूँढने के लिए राजा को 
चिन्ता होती है, उसका चित्रण भास ने जिस रीति से किया है उससे ज्ञात होता है कि 
रमणीमानसतल तथा मानवस्वभाव का वर्णन करने में वे कितने प्रवीण थे 
चेटी वासवदत्ता से कहती है कि पदमावती महासेन । राजा प्रद्योत | से विवाह नहीं 
करना चाहती है | इस पर वासवदत्ता कहती है कि फिर किसके साथ विवाह करना चाहती हो ? 
इस पर दासी कहती है - अस्ति वत्सराज उदयनो नाम ।* पदमावती उदयन के सौन्दर्य को. 
देखकर आकर्षित हो जाती है अत: वह उसी से विवाह करने के लिये सोचती है तभी धायी उसे. 


आकर यह शुभ - संवाद सुनाती है - "जयतु भर्तदारिका । भर्तदारिके ! दत्तासि |" 


पदमावती के जन्मांक से ज्योतिषियों ने विवाह के लिए शुभ नक्षत्र की गणना निम्न 
प्रकार से की है - अद्यैव किल शोभनं नक्षत्र । अद्यैव कौतुकमंगल_ कर्तव्यमित्यस्माकं भटिट्नी _ 


भणति' क्‍ 


23442402%2० कक कलनिननन अनन्त पिनभननाननन चिनननीयानीन अननननीननन अजीज ननननरजनन नाना ६्कलमन»क ५७+जेकनन अमन» ७, 





की अकबर ७० ७७७॥/४७७७४४७७॥७७॥४/७७७७/७/एएरन७--एरर७ए७७४१७७ 


(-.. प्रतिज्ञायौगन्धरायणमृ 4 / 24,पृ०429 प्रका0 "प्रकाश"संस्कृत-हिन्दी- व्याख्योपेतम्‌, कप 
चौखम्भा विद्याभवन, वाराणसी मी आओ क्‍ शक 
2- स्वप्नवासवदत्तम, द्वि0 अंक, पृ० 36, व्या0 गणेश दत्त शर्मा, प्रका0 रतिराम शास्त्री, 


सुभाष बाजार मेरठ, प्र0 सं० 4968 हल क्‍ का ० मकर पड 2 





३3-. स्वप्नवासवदत्तम, द्वि0 अंक, ले० जयपाल विद्यालंकार, मोतीलाल बनारसीदास, वाराणसी | 
तिथि एवं लग्न आदि से भी है । ज्योतिष में विवाह 
निम्न प्रकार से की गई है - "रेवत्युत्तर रोहिणीमृगमघा 
तुला मिथुन 
मास: फाल्गुनमाघमार्गशुचय 








4-... नक्षत्र से अभिप्राय शुभ 





नक्षत्र की गणना 


स्वातीषु प्रमदा 








न के लग्ने विवाह: शुभ: | “ 





श 





ज्येष्ठस्तथा माधव: शास्ता: 


कहवर्जिता: |" 











- "वैवाहिकमंगलोचितं मंगलसूत्रम | विवाह मंगल सूत्र बनधनरूपं शुभकार्यमित्यर्थ:" 
एक विशेष विधि है जो विवाह के पहले सम्पन्न की जाती है | मध्यम पदलोपी समास 
न अकृताभिषिका दर्शकस्य राज्ञ: पत्नी | "देवीकृताभिषेक कायामितरासु" तु भटिटनी 


उत्यमरः ; 

















राजा उदयन को देखकर, सागरिका निम्न प्रकार से सोचती है | यथा -' (श्रुत्वा सहर्ष परिवृत्य 
राजानं सस्पृहं पश्यन्ती ) कथमयं स राजा उदयनो यस्याहं दत्ता तातेन ।। दीर्घ निःश्वस्य | 
तत्परप्रेषणदूषितमपि मे जीवितमेतस्य दर्शनेनेदानीं बहुमतं संवृतम्‌ । 

आरण्यका के पिता जी ने पहले ही उसका हाथ वत्सराज उदयन के लिए सौंप रखा था 
अतः आरण्यका उनको देखकर सोचती है - | राजानमवलोक्य संस्पृह सलज्जं चात्मगतम्‌ | अयं 
खलु स महाराजो यस्याहं तातेन दत्ता | स्थाने खलु तातस्य पक्षपात: । 


नारी वेशश्रूषा - 


स्‍त्री के सुहाग का चिन्ह मंगलसूत्र होता है | जब पद्मावती का उदयन से विवाह 


होना निश्चित हो जाता है तो चेटी आकर वासवदत्ता का यह सूचित करती है कि त्वरतां त्वरतां 


तावदार्या । अद्यैव किल शोभन नक्षत्रम्‌। अद्यैव कौतुक मड़ल कर्तव्यमित्यस्माकं भट््‌टनी भणति [९ 
. महारानी वासवदत्ता अपने पैरों में बजने वाली पैजनियॉँ पहनतीं थीं क्योकि जब वह अशोक वृक्ष के 
पास पूजन करने आती हैं, लेकिन जब उनके नूपुरों की आवाज बन्द हो जाती है तो राजा विदूषक 


से कहता है, लगता है कि महारानी अशोक के फल के पास आ गयीं हैं - भो वयस्य यथा 


: विश्रान्तो नूपुरशब्दस्तथा तकयामि आगता देव्याशोकमूलमिति | 


न्‍अशकनलनिककन, अजननननञनंमक रनननाजनननाधनाथ “लानरजन+क कननकमकाललभ् ॑मण->ंन-ा तधावधाकन-क-+ का हकमपरनननम+न अलल-मनाथक सभा» कमल अजपमाथव बल तंकावका, 
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।- रत्ना0, प्रथम अंक, पृ038, व्या0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, प्रका० मोतीलाल बनारसीदास, 


वाराणसी द्विएसं0 4976. सा मा 
. 2- प्रिय0, द्वि0 अंक, पृ048, ले0डा0 रामनाथ त्रिपाठी, प्र0सं0 वि.सं० 2035, चौखम्भा अमर भारती 
_ प्रकाशन वाराणसी । 


3- स्वप्नवासवदत्तम्‌, द्वि0 अंक, पृ038, प्रका0 रतिराम शास्त्री, मुद्रक कः राज किशोर शर्मा, सर्वेदिय... क्‍ 


.. प्रेस, जत्तीवाड़ा, मेरठ | क्‍ . 
. 4- रत्ना0, प्रथम अंक, व्या0 रामशंकर त्रिपाठी, प्रका0 मोतीलाल वनारसी दास वाराणसी 





976. 


ही 























वासवदत्ता कांचनमाला से कहती है कि-' हज्जे काञ्चनमाले, सत्यमेव मम वेष॑ कृत्वा 
सागरिकाइर्ड्यपुत्रमभिसरिष्यति [ 
वासवदत्ता का वेश धारण कर सागरिका प्रवेश कर इस प्रकार कहती है-सागरिका - 
सोद्वेगम्‌ | दिष्टया खलु नाहमनेन विरचितदेवीवेषेणास्याश्चित्रशालिकाया निष्क्रामन्ती केनापि. 
लक्षितास्मि। तदिदानीं कि करिष्यामिं | |इति स्रासं चिन्तयति [ 
पहले मणियों व आभूषणों का काफी प्रचनल था। विदूषक सुसंगता से पूछता है कि 
महाराज कहाँ गये, इस पर वह कहती है- आर्य एब खलु भर्ता देवी भवनान्निष्कम्य स्फटिक 
शिलामण्डपं गत: । तद्गच्छत्वार्य:। अहमपि देव्या: पार्श्ववर्तिनी भविष्यामि।* 
पहले स्त्रियां हर समय आभूषणों से अपने को अलंकत करतीं रहतीं थीं। लेकिन उनकें 
गले का आभूषण सदैव उसकी सुन्दरता बनाये रखता है। विदूषक चतुर्थ अंक में महाराज को यह 
सूचना देता है कि सागरिका महारानी के द्वारा उज्जयिनी भेज दी गयी है। लेकिन यह रत्नामाला 
सुसंगता ने मेरे पास भेज दी है। राजा उसी रत्नमाला को लेकर निम्न प्रकार से कहता है - 


] 


कण्ठाश्लेषं समासाद्य तस्या: प्रभ्रष्टयाइनया | 


तुल्यावस्था सखीवेयं तनुराश्वास्यते मम |।” 





पहले नियम, उपवास [व्रतादि। धारण करने पर सुन्दर वस्त्र व. 
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4- रत्नावली, तृतीय अंक, पृ0440, व्या0 रामशंकर त्रिपाठी शास्त्री, द्वि0 सं०। 


। हु बे 


जब किसी पूर्व निश्चित स्थान पर रात्रि या संध्या आदि के 


जाती है तो उसके उस कार्य को अभिसार 





समय रमण करने 





! कहा जाता है। 


3- रत्ना0,तृ0० अंक, पृ0420, व्या0 रामशंकर त्रिपाठी शास्त्री, द्विएसं० 4976. 





रत्ना0, चतुर्थ अंक, पृ0434, व्या0 रामशंकर त्रिपाठी शास्त्री, प्रका0० मोतीलाल वनारसीदास, 





वाराणसी, द्विएसंए 476. + "या 0 लक बम 

















5- रत्नमाला सागरिका के कण्ठभाग में पहनी गयी थी। इस समय वह वहाँ से अलग हो गयी है। 


राजा.का शरीर भी सागरिका के कण्ठ का आलिंगन करके अब विछड-. हुआ है। इस तरह 


दोनों ही सागरिका के कण्ठ से अलग हैं। अतः दोनों एक जैसी दशा वाले हैं। 


6- रत्ना0,4 / 4, पृ0444, व्या0 रामशंकर त्रिपाठी शास्त्री, प्रका0 मोतीलाल वनारसी दास, वाराणसी, 


द्विएसं0 4975. 
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हर... 


आभूषणों से अलंकृत होकर पूजा की जाती थी। राजा आण्यका के विषय में इस प्रकार कहता है- 
.. क्षामां मड्भ,लमात्रमण्डनभूतं मन्दोद्यमालापिनी 
मापाण्डुच्छविना मुखेन विजितप्राप्तस्तनेन्दुद्युतिम | 
सोत्कण्ठां नियमोपवासविधिना च्लेतो ममोत्कण्ठते 


तां द्रष्टुं प्रथमानुरागजनितावस्थामिवाद्य प्रियाम्‌ | ।' . 


पहले रेशमी वस्त्र का दुपट्टा हीरा जवाहरात तथा मणियों आदि का अलंकरण व वेशभूषा 


में काफी प्रचलन था | 
वासवदत्ता आरण्यका के समीप जाती है तथा अपने शरीर के गहने उतारकर आरण्यका 


को सौंपती हुई कहती है :- आरण्यके एतैरेव मदड.पिनदघैराभरणैर्नेपथ्यभूमिं गत्वात्मानं प्रसाधय [' 


वह आरण्यका को ही गहने नहीं देती बल्कि मनोरमा को भी त्वमपि _. 
नलगिरिग्रहणपरितुष्टेन तातेनार्यपुत्राय दत्तान्याभरणानीन्दीवरिका सकाशादगृहीत्वा नेपथ्यभूमिं 


गत्वात्मानं मण्डय, येन सुसदृशी दृश्यसे महाराजस्य । 
नाटक के अभिनय के समय जो देवियाँ वस्त्र व अलंकार ग्रहण किये थीं उसी की शोभा 


का वर्णन कंचुकी ने किया है 

पादैर्नुपुरिभिर्नितम्बफलकै: शिज्जानकाज्चीगुणै, 
स्तनतटैःकेयूरिभिबाहुभि: 
कणै: कुण्डलिभि: करे: सवलयै: सस्वस्तिकैमूर्धजै,  थ पल आह 
देवीनां परिचारिका परिजनोः्प्येतेषु संदृश्यते गा बह इक हम मल 


हरि पादितकान्तिभि: 








हा 


मु हि के 


।- प्रिय0, 2,/, पृ० 24, टीका0 रामचन्द्र मिश्र, चौखम्भा विद्यामवन वाराणसी, द्वि0 सं 














- प्रिय0, द्वि0 अंक, पृ० 34, टीका0 रामचन्द्र मिश्र, चौखम्भा विद्याभवन वाराणसी, द्वि0सं0 
| भ्रमरसंबाध॑ नाटयन्ती | हा घिक्‌ हा घिक्‌ | एते खल्वपरे परित्यज्य कमलिनी 


नीलोत्पलवनानि समापतन्तो निपुणतरं बाधमाना आयासयन्ति मां दुष्टमधुकरा: ।| उत्तरीयेण 


के 


मुखं पिधाय सभयम्‌ । हला इन्दीवरिके, परित्रायस्व मां, परित्रायस्व माम्‌ एते दुष्ट मधुकरा 


के पु 


परिभविष्यन्ति | 





- प्रिय0, तृ0 अंक, पृ० 72, टीका0 पं० रामनाथ त्रिपाठी शास्त्री, चौखम्भा अमर भारती प्रकाशन, 
वाराणसी, प्र0 सं० वि0 सं0 2035. 
- प्रिय0, 3/4 पृ० 56, टीका0 पं०0 रामनाथ त्रिपाठी शास्त्री, चौखम्भा अमरभारती प्रकाशन, 


वाराणसी, पृ० सं० वि0 सं0 2035. 











खाल - पाठ - 





भास के नाटकों में खान-पान का कहीं-कहीं वर्णन किया गया है जैसे विदूषक 


अपने मोदक लड्डू को दूँढता फिरता है - भोः | देवीकुलपीठिकायां मम मोदक मल्लक निरक्षिप्य 





दक्षिणामाषकान्‌ गणयित्वा बद्ध्वा प्रतिनिवृत्त इदानीं मोदक॑ मल्‍्लक न प्रेक्ष्ये | आ 





मोदकपरितोषितो न तावदवलग्नो मामनुसरति । उच्चतया प्राकारस्यागति: कुक्कुराणाम्‌ | अक्षत 


भक्तातया: लोभनीयं पथिकांनाम्‌ | अथवा अप्येनं खादामि | भवतु, उद्गरिष्यामि तावदहं । ही ही 


वृद्ध इव सूकरनस्ति: ..................... 





तभी उन्मत्तक | यौगन्धरायण । वत्सराज का मुख्यमंत्री आ जाता है, कहता है कि - 
मोदकाः ? कृत्र मोदका: ? किमिमे मोदका उज्झयन्ते, अथवा पिनहयन्ते उताहो खाद्यन्ते ? 
विदूषक: - न खाद्यन्ते न खाद्यन्ते नोज्ञयन्ते च 
'उन्मत्तक:- एषाखलु मम रसना खादितुकामा लिंगानि करोति 
विदूषक:- भो उन्मत्तक ! आनय मम मोदक मल्लकम्‌ 
मा परकीये स्नेह कृत्वा अवबध्यस्व | 


उन्मत्तक: - के के मां वध्यान्ति ? मोदकाः खलु मां रक्षन्ति | 


. नेपथ्यविशेषमण्डिता: प्रीतिमुपदातुमुपस्थिता: हि कक लकी 


राजगूहे दत्तमूल्या: कालवशेन मुहूर्तदुर्बला: || क्‍ हि 





मोदक श्रमणक ने अशुद्ध 


खाने के 


विदूषक बड़े विषाद के साथ कहता है कि यह 





लिए नहीं | इस पर श्रमणक कहता है - 





भो उन्मत्तकोपासक ! निर्यातय निर्यातय एतानि मोदकानि कर 






निष्ठानिता: सुरा इव मंधुराणि। मा ते खादितानि क्षयमुत्पादयन्तु 





समृद्धकोमलानि निष् 














।- प्रतिज्ञायौगन्धरायणम्‌, 'प्रकाश' संस्कृत-हिन्दी व्याख्योपेतम्‌ प्रकाश चौखम्भा विद्याभवन 
वाराणसी ले० कपिल देव गिरि , पृ0 73. 
- प्रतिज्ञायौगन्धरायणम्‌,'प्रकाश' संस्कृत - हिन्दी व्याख्योपेतम्‌ प्रका0 चौखम्भा विद्याभवन 


वाराणसी, | ले० कपिल देव गिरि , पृ0 77-78. 





व्याख्योपेतम्‌ प्रका0 चौखम्भा विद्या 
भवन वाराणसी । ले0 कपिल देव गिरि। 


4- प्रतिज्ञायौगन्धरायणम्‌ , तृतीय अंक , पृ0 83. 
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श्रमणक विदूषक से कहता है कि अगर तुमने उन्मत्तक को लड्डू न दिये तो मैं तुम्हें शाप दे दूंगा 


इस पर वह दु:खी हो कर है - ही ही मदीयैः स्वस्ति वाचयामि | मयापि कौटुम्बिकस्य हस्तात्‌ 


प्रतिग्रहगृहीतानि | तानि भवतोजप्यु पायनं भविष्यति | सोजपि समृद्धों भवतु | एष उन्मत्तकोजकग्नि 


गृहम्‌भिमुखो गच्छति | स्थितो मध्याहून: । पूर्वाहणडपि तावदयम्‌ देश: शून्यों भविष्यति ।' 


डर 


खान - पान के अन्तर्गत पेय पदार्थ- दूध, चाय, कॉफी, शरबत, आसत, शराब आदि 


आ जाते है। यथा - कि भणसि एष गात्रसेवक: कुण्डिलशौण्डिक्या गेहम्‌ | यावदेनं शब्दापयामि | 


भो गात्रसेवक ! गात्रसेवक: !!* क्‍ थ 


अत्याधिक नशे में चूर होकर गात्रसेवक कहता - क इदानीमेषो 5त्र राजमार्ग गात्रसेवक 


गात्रसेवक | इति मां शब्दापयति द 


डे 


धन्या: सुराभिमता धन्याः सुरुभिरनुलिप्ताः 
धन्या: सुराभिः स्नाता धन्या: सुराभि संज्ञापिता ।| 


..._ जब व्यक्ति नशे में चूर होता है तो उसे कुछ नहीं सूझता है जैसा कि भटने उससे कहा कि मैं 


तुम्हें समी जगह खोज रहा हूँ और तुम यहाँ घूम रहे हो | इस पर गात्रसेवक कहता है - इत 


आहिण्डे , अन्न पिबामि , एतेन पिबामि , मा संरम्भेंण | कि क्रियताम्‌ ?' 


हर्ष ने खान - पान का वर्णन अपने नाट्य साहित्य में अत्यन्त सूक्ष्म किया है | विभिन्‍न 





समारोहों में मद्यपान के सेवन का उन्होने उल्लेख किया है | विवाह आदि उल्लासपूर्ण अवसरों पर. 





पर 





के 
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वाराणसी 
प्रतिज्ञायोगन्धरायणम्‌, 4,/4, पृ० 404 चौखम्भा विद्यामवन वाराणसी 
प्रतिज्ञायौगन्धरायणम्‌, चतुर्थ अंक, पृ० 406 चौखम्भा विद्याभवन वाराणसी 


नागानन्द, तृतीय अंक- "सम्बन्धरूप: खल्वेष मया परिहास कृतः" 











रत्नावली नाट्य में नारी मद्यपान की एक अनूठी उपमा द्रष्टव्य है - 
स्त्रीणां स्पर्शात प्रियंड्र.विकसति वकुल: सीधुगण्डूषसेकात्‌ 
क्‍ पादाघातादशोकास्तिलककुरवको वीक्षणालिंड्र.नाभ्याम्‌ | 


मन्दारो नर्मवाक्यात्‌ पदुमृदुहसनाच्चम्पको वक्‍्तृवाता 





च्यूतो गीतानन्‍नमेरूर्विकसति च पुरो नर्तनात्‌ कर्णिकार: 


हर्ष ने वर्णन किया है कि वकुल के वृक्ष जड़ में मुँह से भर-भर कर सींची गयी मदिरा को 
अपनी पुष्पवृष्टि से सुगन्धित कर रही है | यथा - 
मूले गण्डूषबसेकासव इव बकुलैवस्यते पुष्पवृष्टया 


मध्याताग्रे तरूण्या मुखशशिनि चिराच्चम्पकान्यद्य भान्ति [* 


टाम्पत्य_ जीवल - द 





पति का स्नेह पत्नी के लिए सबसे बड़ा सौभाग्य है | पति-स्नेह पत्नी के शरीर 


त्याग के बाद भी उसे जीवित रखता है । दाम्पत्य प्रेम का आदर्श निम्नवत प्रस्तुत किया है 5... 
नैवेदानीं तादृशाश्चकवाका'" 
नैवाप्यन्ये स्त्रीविशेषर्वियुक्ता: | 
_धन्या सा स्त्री यां तथा वेत्ति भर्ता क्‍ क्‍ हर 
भर्तुस्नेहात सा हि दःग्धाइप्यदग्धा ।। 





... रत्ना0 4/48, ले०डा0 बैजनाथ, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, दिल्ली 


गत सी विद «हि 28 हज ये 0 की अप अ 











4. 


स्वप्नवासवदत्तम्‌, /43, व्या0 जयपाल विद्यालंकार, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, दिल्‍ली, 
द्वि0 सं0० 972. 

स्वप्नवासवदत्तम्‌, 4,43, व्या0 गणेशदत्त शर्मा, प्रका0 रतिराम शास्त्री, सुभाष बाजार मेरठ, 
प्र० सं? 4958-चकेव- "चकवा पक्षी के विषय में यह प्रसिद्ध है कि वह प्रतिदिन रात्रि में 
अपनी प्रिया चकवी से बिछुड़ जाता है | वासवदत्ता से वियुक्त उदयन की विरह वेदना 


इतनी तीव्र है कि विरह में चकवे भी उसकी बराबरी नहीं कर सकते |" 





महान कवि भास ने यहॉ इतिहास प्रसिद्द सीता, शकुन्तला आदि स्त्रियों की. 





किया है कि जिनके विरह में राम, दुष्यन्तादि ने अत्यन्त तीव्र वेदना का 


अनुभव किया था 


वासवदत्ता के विरह में उदयन की वेदना उनसे भी अधिक है। धन्या-धनम लब्धा धन्या |" 














विवाह के बाद यदि नारी को ज्ञात हो कि उसका पति किसी अन्य .के वियोग में व्याकुल है तो 
उसके दुख की कल्पना करना भी दुष्कर है | यथा उदयन उवाच - 
इयं बाला नवोद्दाहा सत्यं श्रुत्वा' व्यथां व्रजेत्‌ 
काम॑ धीर स्वभावेयं स्त्रीस्वभावस्तु_ कातर: 
कोई भी स्त्री हो अगर उसके दाम्पत्य जीवन में किसी अन्य स्त्री का प्रवेश हो जाये तो 
स्वाभाविक ही है उसे ईर्ष्या व कूढ़न की भावना पैदा हो जावेगी या उसका पति अन्य किसी 
कामातुर स्त्री को गौर से देख रहा है तब उसका मुख कोघध से किंचित्‌ लाल वर्ण का हो जाता है। 


यथा -+ ३ का 
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रु 


4... स्वप्नवासवदत्तम्‌ 4,/8 पृ० 60, व्या0 जयपाल विद्यालंकार, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, 


वाराणसी, द्वि0 सं० 4972. 

2... स्वप्नवासवदत्तम्‌ व्या0 गणेश दत्त शर्मा, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, वाराणसी, प्र0 सं०0 
968, पृ० 67 उदयन अश्रुपात के वास्तविक कारण को छिपाने के औचित्य के विषय में मन 
ही मन सोचता है कि यदि मैं सच कह देता कि मैं वासवदत्ता के वियोग में आँसू बहा रहा 


हूँ तो यह सुनकर पद्मावती बहुत ही व्यथित होती है 





3... उदयन पद्मावती के धैर्य क॑ विषय जानता है। साथ ही दर्शक भी पदमावती की 


चैर्यशीलता से परिचित हैं | यद्यपि पद्मावती को वास्तविकता का पता है तथापि वह 


हुई है परनतु फिर भी वह है तो स्त्री ही और स्त्रियाँ प्रायः स्वभाव 





उद्दिग्न नहीं वसे 





होती हैं | वह तनिक सी बात से घबड़ा उठती हैं | उदयन ने यहाँ पद्मावती के 





किया है । महान कवि 








प्रसिद्ध स्वभाव 





धीरता का चित्रण किया है - 


































उद्दामोत्कलिकां विपाण्डुररूच प्रारब्धजृम्भां क्षणा - 





दायासं श्वसनोदग मैंरविरतैरातन्वतीमात्मन: 





अद्योद्यानलतामिमां समदनां गौरीमिवान्यां ध्रुव 


पश्यन्कोप विपाटल्द्युतिमुखं देव्या: करिष्याम्यहम्‌ ।।* 
अर्थात राजा के कहने का भाव यह है कि लता पालने एवं उसको विकसित करने में में 


रानी को जीत चुका हूँ | महारानी जब देखेगीं कि मैं विजय के गर्व के साथ अपनी लता को देख 
रहा हूँ तब वे मेरे ऊपर उसी तरह कुद्द हो जावेंगी मानों मैं किसी स्त्री को कामातुर दृष्टि से देख 


रहा । 


वासवदत्ता के द्वारा वह चित्रपट देख लिया जाता है जिसमें सागरिका व उदयन चित्रित 
किये गये | उस चित्र को देखकर वह कुपित हो जाती है | राजा उदयन उसको कोधित जानकर 
उसकी साड़ी का छोर पकड़ कर निम्न प्रकार से मनाते हैं - 
4... काव्य प्रकाश, 7/64 पर उद्धत - पाण्डुक्षामं वदन हदयं सरसं ............................................... 
आवेदयति नितान्त॑ क्षेत्रिययोगं सखि ! हृदन्तः 


ऋ0सं0 6,/9--0-- "उच्छवासयन्त्य: श्लघबन्धनानि गात्राणि कंदर्प समाकुलानि 
2... समीपवर्तिश्वघुना प्रियेषु समुत्सुका एवं भवन्ति नार्य: ः सा 
तनूनि पाण्डूनि मदालसानि मुहुर्मुहुर्जम्भणतत्पराणि 
अंगान्यनंड्भर. प्ररदाजनस्य करोति लावण्यस संभ्रमाणि || 
अ 2 3 | | ह | # # # ५ ५ # 3 ५ » ४ 
 दशरू0 2,//76 पर उद्धत - 
"स्मरदवथुनिमित्त गूढमुन्नेतुमस्या: हा 
सुभंग तव कथायां प्रस्तुतायां सखीभि: || ध् है 
भवति विततपृष्ठोदस्तपीनस्तनाग्रा 
ततवलयितबाहुर्जम्भितै: सांग भांगैः 





ततवलयितबाहर्जी 


4 
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प्रसीदेति ब्रूयामिदमसति कोपे न घटते 
करिष्याम्येवं नो पुनरिति भवेदभ्युपगम: | 
न मे दोषोउस्तीति त्वमिदमपि' च ज्ञास्यसि मृषा 
किमेतस्मिन्‌ वक्‍तुं क्षममिति न वेदिम प्रियवमे |॥[* 
कोई भी स्त्री रतिकीडा के समय अपने पति के मुख से किसी अन्य स्त्री का नाम सुनती है तो उसे 
अत्यन्त कोध हो जाता है | यहाँ निम्न श्लोक में वासवदत्ता राजा को मार कर प्रस्तुत होती है । 
उदयन उसे अपनीं प्रेयसी सागरिका समझता है अत: वह उसे से इसप्रकार पुकारता हुआ कहता है । 
कि शीतांशुर्मुखमुत्पले तव दृशौ पद्मानुकारौ करौ 
रम्भागर्भनिभं तथोरूयुगलं बाहू मृणालोपमौ | 
इत्याहुलादकराखिलाडि. रभसान्निःशड़ मालिड्र.य मा 
मड़नि त्वमनड्ु तापविधुराण्यंड्याहयेहि निर्वापय |! 
वासवदत्ता राजा के द्वारा आरण्यका स्पर्श का चित्रण देखकर तुरन्त भड.क उठती है -। 
सहसोत्थाय | भगवति, पश्यत्वम्‌ | अहं पुनरलीक॑ न पारयामि प्रेक्षितुम्‌ | 
उसकी दासी सांकृत्यायनी महारानी को समझाती है राजपुत्रि ,धर्मशास्त्र विहित एष गान्धर्वो 


विवाह: | किमत्र लज्जास्थानम्‌ । प्रेक्षणीयकमिदम्‌ | तन्‍न युक्तमस्थाने रसभड़ुं भड़ं, कृत्वा गन्तुम्‌ । 
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4. विक्रमो0 5 / 24-"प्रियवचन कृतो$पि योषितां दयितजनानुनयो रसादूते । 
द क्‍ .. प्रविशति हृदयं न तदविदां मणिरिव कृतिमरागयोजित: || क्‍ 
2. रत्ना02/20, पृ० 97, व्या0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय , प्रका0 मोतीलाल बनारसी दास , वाराणसी 
.. प्र0 सं0। 2 
3. रत्ना0 3/44, पृ० 429 , डा0 रामशंकर त्रिपाठी शास्त्री , प्रका0 मोतीलाल बनारसी दास 
वाराणसी, द्वि0 सं0। 
4. प्रिय0, 'तृ0 अंक, पृ० 94 व्या0 पं० रामनाथ त्रिपाठी, चौखम्भा अमर भारती प्रका0 वाराणसी , वि0 
... सं0 2035 क्‍ हक, 
. 5. प्रिय0 , तृ0 अंक .व्या0 पं0 रामनाथ त्रिपाठी, चौखम्भा अमर भारती प्रका0 वाराणसी 


“इच्छया न्योन्यसंयोग: कन्याया: च वरस्य वा गान्धर्व: सतु विज्ञेयोमेधुन्य: कामसंभव:।" यही इसका 


ल्‍ 


स्वरूप है । दुष्यन्त और शकुन्तला का विवाह भी इसी प्रकार हुआ था 
दैजिक गृहस्थ जीवज से सम्बन्धित विविध किया कलाप एवं 


उत्तरदायित्व - क्‍ 


3०० 











प्राचीन काल में भी बड़े घरानों में समय को व्यतीत करने के लिये कन्यायें 





खेल-कूद तथा आदि के प्रति आस्था रखतीं थीं तथा जिस देव का पूजन करतीं थीं , रानी अपनीं 





का कार्य स्त्रियाँ 
व और लोग करते है। विदूषक कहता है -या सा कालाष्टमी अतिक्रान्ता , तस्यां तत्रभवती 


वासवदत्ता नाम राजदारिका धात्री द्वितीया कन्यकादर्शनं निर्दोषमिति कृत्वाइपनीत कब्चुकायां 


शिविकायामवघद््‌टतप्रणाली प्रस्तुमलिल विषमं राजमार्ग परिहृत्य यत्तद्बन्धनद्वारस्याग्रतो भगवत्या 


यक्षिण्या: स्थानं , तस्मिन्‌ देवकार्य कर्तु गतासीत्‌ । 

स्त्रियों को भी पुरूषों के समान कीडा में बराबर का स्थान मिलता था । पद्मावती कन्दुक 
से खेलती है - भर्तृदारिका माधवी लतामण्डपस्य पार्श्वतः कन्दुकेन कीडतीति | यावद्‌ भर्तृदारिका 
मुपसर्पामि | अम्मो । इयं भर्तृदारिका उत्कृतकर्णचूलिकेन व्यायामसज्जातस्वेदबिन्दु विचित्रितेनं 


परिश्रान्तरमणीय दर्शनेन मुखेन कन्दुकेन क्रीडन्तीत एवागच्छति | यावदुपसप्स्यामि 





अतिचिरं 





जब वह गेंद खेल कर आती है तो वासवदत्ता उससे कहती है - हला अ 





कन्दुकेन कीडित्वाधिकसज्जातरागौ परकीयाविव ते हस्तौ संवृत्तौ 








।. प्रतिज्ञायौगन्धरायणम्‌ , अंक तृतीय 'प्रकाश' संस्कृत - हिन्दी व्याख्योपेतम्‌ चौखम्भा विद्या भवन 


वाराणसी 











2. स्वप्न वासवदत्तम्‌ द्वि0 अंक , पृ०26, लेखक जयपाल विद्यालंकार .. प्रका0 मोतीलाल 
 बनारसीदास , द्वि0सं० 4972. 

3. स्वप्नवासवदत्तम्‌ , पृ० 48 अंक द्वितीय व्या0 गणेशदत्त शर्मा , प्रका0 रतिराम शास्त्री, प्र0 सं0 
968 --'कन्दुक क्रीडा में रत पदमावती का हाथ अत्यन्त लाल हो गया है । लक्ष्यार्थ से ऐसा 
अर्थ निकलता है रंगे हुए पद्मावती के हाथ अब दूसरे के हो गये हैं | महान कवि कालिदास 
ने भी - “अर्थो हि: कन्या परकीय एव“। से इसकी पुष्टि की है | वासवदत्ता पवदत्ता मे उत्पन्न सपत्नी 
की ईर्ष्या का आभास भी प्रस्तुत उक्ति में मिलता है। 





इस पर दासी कहती है कि - कीडतु' कीडतु तावद्‌ भर्तदारिका । निर्वत्यतां तावद्‌ अय॑ 
कन्याभावरमणीय: कालः । दैनिक कार्यो में फूलों आदि का चुनना भी आ जाता है जिससे कि वह 
अपने आर्य का स्वागत करती है | इन फलों का वर्णन चेटी ने इसप्रकार किया है -* भर्तुदारिके ! 


ते कुसुमितानाम , प्रवालान्तरितैरिव मौक्तिकलम्बकैराचिता: कुसुम: । 








को सामाजिक जीवन में महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त था | स्त्रियाँ पुरूषों के साथ - साथ सामाजिक 


कार्यो में सहयोग करतीं थी | हर्षोल्लास के साथ त्योंहारों 





को मनाते थे उन उत्सवों में होली का 
त्योहार विशेष महत्व रखता था | आधुनिक युग की तरह लोग होली खेलते थे , स्त्री पुरूष के 
ऊपर पूर्ण सतर्कता एवं निर्भकता के साथ रंग लगाया करती | आधुनिक जीवन में नारी को 
महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त है यद्यपि सामाजिक जीवन में नारी की भूमिका सदैव विवादास्पद रही है 
सामाजिक क्षेत्र में नारी के योगदान को कोई भी दार्शनिक अनदेखा नहीं कर पाया है | भास व 
हर्ष ने अपने - अपने नाटकों में नारी की सामाजिक गतिविधियों का अत्यन्त सुन्दर , मनोरम एवं 


सरस वर्णन किया है 


पहले मन को बहलाने के लिए विशेष प्रकार के उत्सव मनाये जाते थे | विदूषक राजा को 
मदन महोत्सव की सुन्दरता को दिखाता है जिसको देखकर राजा प्रसन्नता के साथ वर्णन करता 
है 
कीर्णः पिष्टातकीघे: कृतदिवसमुखेः कुड्‌ कुमक्षोदगौरे 
: हँमालड्ु-रभाभिर्भरनमितशिखे: शेखरै: कैड़िरातै: । 


 एषा वेषाभिलक्ष्य स्व विभव विजिताशेष वित्तेशकोशा 





शातकुम्भद्रवखचितजनेवैकपीता विभाति 
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।. स्वप्नवासवदत्तम्‌ , द्वि0 अंक, पृ034, व्या० गणेशदत्त शर्मा , प्र/सं० 4968, 


"क्वारेपन की स्वच्छन्दता एवं अल्हणता का बोध इससे कराया गया है 





2. बालोचित लीलाओं को करती हुई राजकमारी के स्वच्छन्द विचरण का समय जो समाप्त प्राय है 
आनन्द पूर्वक बीते, क्योंकि निकट ही वह समय है जब राजकुमारी प्रणय सूत्र में बंध जावेगी 
और उस समय सारी चपलता समाप्त हो जायेगी | 


3. स्वप्नवासवदत्तम्‌ 





4. रत्ना 4/40, व्या0 डा0 वैजनाथ पाण्डेय , प्रका0 मोतीलाल वनारसीदास वाराणसी , प्र0०सं0 


980. 














] 


रत्नावली में काम महोत्सव तथा मदन महोत्सव आदि क्रिया - कलाप होते थे जिनमें महारानी 
कामदेव की पूजा करने कांचनमाला के साथ जाती थीं | वासवदत्ता दैनिक कार्यो में रूचि रखतीं 
हैं यहाँ तक कि वह ईश्वर के प्रति भी आस्था रखतीं थीं | जिस समय वह कामदेव की पूजा 


करतीं हैं तो उसकी क्रिया - कलाप को देखकर राजा कह उठता है - 


प्रत्यग्रमज्जन विशेष विविक्तकान्ति 
कौसुम्भरागरूचिरस्फुरदंशुकान्ता 

विभ्राजसे मकरकेतनमर्चयन्ती 

.... बालप्रवालविटपिप्रभवा लतेव ।। 

दैनिक कार्यो से निवृत होने के बाद घर में स्त्रियाँ अपने मनोरंजन आदि के लिए हाथों 

से सिलाई, कढ़ाई, बुनाई तथा पेन्टिंग आदि करती हैं | यहॉ पर सागरिका ने निपुणिका 
वासवदत्ता की दासी) । को पेन्टिंग का सामान लिये हुए देखा उसी के विषय में वह उसकी प्रिय 
सखी सुसंगता से कहती है - सखि, दृष्टा मया ते प्रियसखी सागरिका गृहीतचित्रफलक वर्तिका 
समुद्रगका समुद्विग्नेव कदलीगृहं प्रविशन्‍्ती | तद्गच्छ प्रियसरवीम्‌ | अहमपि देव्या: सकाशं 


गमिष्यामि 





प्रियदर्शिका में वासवदत्ता ने अपनी दासी को आज्ञा दी कि थोड़े से फूल ले आओ 
मुझे - "हम्जे इन्दीवरिके, अद्य मया अगस्त्य महर्॑येध्घ्य दातव्यम्‌ | तद्गच्छ त्वम्‌ । 








शेफालिका कुसुममालां लघु गृहीत्वाछइगच्छ । एषाप्यारण्यका धारागृहोद्यान दीर्घिकाया यावदेव 


विकसितानि कमलानि नास्ताभिलाषिणा सूर्येण मुकुलाय्यन्ते तावदेव लघ्ववचित्यागच्छतु" इति । एषा. 
तपस्विनी तां दीर्घिकां न |... कक दिमक 


, 976.. 





4. रत्ना0, प्र0 अंक, पृ० 34, व्या0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, द्वि0 सं० वाराणसी 
2. रत्ना0 4/20 व्या0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, द्वि0 सं० वाराणसी, 4976. 
3.  रत्ना0 द्वि0 सं0, पृ० 46, व्या0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदा, वाराणसी 
5 वि0 आह 7 आग कर है 
4... प्रिय0, द्वि0 अंक, 
.. वाराणसी 





अमर 

















दि 


न जानाति । तदगृहीत्वा तां गमिष्यामि | नेपथ्याभिमुखमवलोक्य | इत इत आरण्यके' एहि। 
दैनिक जीवन में कुछ ऐसे कार्य होते हैं जिससे लोग अपने मन को बहलाकर तसलल्‍ली कर 
लेते हैं | इस नाटक के अभिनय के समय उसके गीत को सुनकर राजा बड़ी तारीफ करता हुआ 
इस प्रकार कहता है - क्‍ 
व्यक्तिव्य>जनधातुना दशविधेनाप्यत्र लब्धाधुना 
रा द्रुतमध्यलम्बितपरिच्छिन्नस्त्रिधायं लय: । 
गोपुच्छप्रमुखा: क्रमेण यतयस्तिस्रोषपि संपादिता 
स्तत्वीघानुगताश्च वाद्य विधव: सम्यकत्रयो दर्शिताः । 


अन्य विविध स्रामाजिक रूपों में जारी का चित्रण - 





भास व हर्ष ने अपने-अपने नाटकों में सामाजिक जीवन में परिवार के विभिन्‍न सदस्यों, माँ, 


बहिन, भ्रातृजाया, सखि आदि रूपों में नायिका, उनकी सखियों व दासियों का स्वाभाविक व सहज 


वर्णन किया है | इन विविध सामाजिक रूपों में चित्रित नारी का वर्णन निम्नवत्‌ किया जा रहा है। 
सखि - ( सहवचरी ) - 

यह एक ऐसा पात्र होता है जिससे हर एक को क॒छ प्रेरणा मिलती है | अपनी सखि या है 
सहेली से सुख-दुःख की बात कहने पर मन का बोझ हल्का हो जाता है | यह कहावत है कि ः क्‍ 
औरत के मन में किसी भी बात को छिपाने के लिए सीमा नहीं होती | वह किसी न किसी तरीके... 
से मन की बात भी व्यक्त ही कर देती हैं। 












4... प्रिय0, द्वि0 अंक, (0 34-35, व्या0 पं० रामनाथ त्रिपाठी शास्त्री, चौखम्भा अमर भारती प्रकाशन 


वाराणसी, प्र0 सं0 वि0सं0 3035. 








पर कतिपय विद्वान "आरण्यिका" पाठ मानते हैं | उनके अनुसार इस शब्द की व्युत्पत्ति इस 
- प्रकार है - आरण्यकेभवा आरण्यिका | अरण्यान्मनुष्ये इस सूत्र से वुज | अक | ततः टाप 
प्रत्ययस्थात्कात्‌" इस सूत्र से इत्व 
2... प्रिय0, 3/40, व्या0 पं0 रामनाथ त्रिपाठी शास्त्री, चौ0 अमर भारती प्रकाशन वाराणसी, प्र0 


सं0 वि0 सं0 2035, 














मधुकरिका और पदिमनिका पद्मावती की सखियाँ हैं | जब पद्मावती सिर दर्द से पीड़ित होती 


तो उसका बिस्तर सखि समुद्रगृह में बिछाती है | 'यथा -- समुद्रगहके किल शब्यास्तीर्णा 





गच्छेदानीं त्वम | अहमपि भर्तुनिविदनार्थ मार्यवसन्तकमन्विष्यामि । 





पहले महारानी व रानी के साथ सहचरी साथ में ही रहती थी जिसके द्वारा सारा कार्य 


किया जाता था तथा महारानी अपने दिल की बात भी उन्हीं से कह देती थी | वासवदत्ता अपनी 


ही सहचरी कांचनमाला से पूछती है कि रक्‍्ताशोक वृक्ष कितनी दूरी पर है जहाँ हमें कामदेव की 


पूजा करनी है | इस पर वह बताती है -* भर्त्रि | आसन्‍्न एव | कि न प्रेक्षते भर्नी | इयं खलु 


सां निरन्तरो द्भिन्‍न॑ कुसुम शोभिनी भत्रर्या परिगृहीता माधवीलता | एषाप्यपरा नवमालिका लता 


यस्या अकाल कुसुम समुद्गम श्रद्धालुना भर्त्रानुदिन मायास्यत आत्मा | तदे तामतिकम्य दृश्यत एव 
स रक्‍ताशोकपादपो यत्र देवी पूजां निर्वर्तयिष्यति 
जब वासवदत्ता सागरिका से कोधित होती है तो वह कहती है कि सागरिका को मैने 


| के 


अपने ही हाथों से प्रियसखि सुसंगता को सौंप दिया है -'यद्भत्र्‌यज्ञापपति | | इति तथा कृत्वा 








कतिचित्पदानि गत्वा  आत्मगतम्‌ सारिका मया पुनः सुसंगताया. हस्ते 


समर्पिता | कुसुमान्यवचेष्यामि 
सागरिका अपनीं प्रिय सखि के हाथ में सारिका का पिंजड़ा छोड़ जाती है , काफी 


प्रतीक्षा के बाद वह नहीं आती तो वह बड़ी चिन्तित होकर 


. स्वप्न वासवदत्तम्‌ , पंचम अंक , लेखक जयपाल विद्यालंकार , प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास 





+ 


. दिल्ली , वाराणसी , पटना , मद्रास द्विएसं0 4972. 





मोतीलाल बनारसी 





2. रत्ना प्रथम अंक , पृ030 , व्या0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी , प्रका0 





द्विएसं0 वाराणसी | 





3. रत्नावली ,प्र/ अंक ,पृ०32 ,व्या0 रामशंकर त्रिपाठी ,प्रका0 





वाराणसी 














क 


स्वयं से कहती है - हा घिक्‌ ! हा घिक ! कत्रेदानीं मम हस्ते सारिकापञ्जरं निरक्षिप्यगता में 
प्रियसखी सागरिका । तत्कव प्रनरेनां प्रेक्षिष्पे ? | अग्रतो निरुप्य | कथमेषा खलु निपुणिकेत 


एवागच्छति । तद्यांवदेनां प्रक्ष्यामि 





सुसंगता निपुणिका के बताये अनुसार कदलीगृह में प्रवेश करती है तथा छिपकर 
सागरिका के द्वारा बनाये हुये चित्र को निम्न प्रकार जी दर बती है) +॥ एतत्तत्कदली गृहम्‌ | 
तत्प्रविशामि । ( प्रविश्याग्रतो विलोक्य सविस्मयम्‌ ) एषा मे प्रियसखी सागरिका । कि पुनरेषा गुरू 


+ 


कानु रागोक्क्षिप्त सहृदया - - - - | जब उसकी प्रियसखि उसके द्वारा बनाये हुये चित्र को 
देखती है -- कि इसमें कुछ सूना - सूना सा लग रहा है , लाओं मैं चित्रित करके देखूँ -* अहो 
ते निपुणत्वम्‌ | कि पुनः शून्यमिवैतच्चित्रं प्रतिमति | तदहमप्यालिख्य रतिसनाथं करिष्यामि | इस 
पर सागरिका सुसंगता के द्वारा बनाये हुए चित्र को देखकर कहती है - | विलोक्य सासूयम्‌ । 


सुसंगते कस्मात्ववाहमलिखिता | चित्र को देखकर सागरिका नाराज होने लगती है | उसकी 


नाराजगी को देखकर सुसंगता कहती है - | विहस्य । सखि , किम्‌कारणं कुप्यसि । 


---+------+-------+_---७००५०-२००५५०उयेकट-ानअा० व्प> आर डअ 


यादृशस्त्ववा कामदेव आलिखितस्तादृशी मया रतिरालिखिता । तदन्यथासम्भाविनि किं 
तवैतेनालपितेन | कथय तावत्सर्व वृतान्तम्‌ । 
सागारिका इस बात से बड़ी लज्जा अनुभव करती है हमारे उदयन के प्रति प्रेम को 


हमारीं सखि ( सुसंगता ) भी जान गयी है | वह उससे कहती है- 





4. रत्ना0, प्र0 अंक, पृ० 55, व्या0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, वाराणसी, 
प्रणसं0 4980. कक क्‍ 

2. रत्ना0, द्वि0 अंक, पृ० 48, व्या0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, द्वि0सं० वाराणसी 

3. रत्ना0, द्वि0 अंक, पृ० 60, व्या0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्रए/सं0 4980 |... 

4. रत्ना0, द्वि0 अंक, पृ० 50, व्या0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, द्वि0सं0 
वाराणसी । / पे दर 
रत्ना0, द्वि0 अंक, पृ० 50, व्या0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, द्वि0सं0 
वाराणसी 


कील अजित सकल >कललल न असल धीनानस्‍नननककल ऑपकनलकापनन जककबननाना म चनिनिनताननण िननिननगनन वन तलनलननतन शपशननन- सवनललपा कमला अनीपतन “+वोलपाना क्‍ननननभ«-ा वलनननमममन- नम+न++कस अनन>५०८- अमल मनन» क्‍ननननभवनना नल >कनानातिनना पथ वलमानत शनननमनणल्‍ना अप नि हननलागलजाफम 


5] 





कि तुम मेरे प्रेम के विषय में किसी से चर्चा नहीं करना । सागरिका का संताप काफी बढ़ने 
लगता है तो उसकी सखि मृणाल के पत्तों को लेकर छाती से लगाती है | इस पर सागरिका 
कहती है कि इनसे क॒ुछ नहीं होगा क्योंकि - 
दुर्लभजनानुरागों लज्जा गुर्वी परवश आय | 
प्रिय सर्खि विषमं प्रेम मरणं शरणं नवरमेकर्मा ।॥” 
सागरिका की सुन्दरता के विषय में राजा के मुख से अनाप - सनाप बकते हुए सुसंगता 
सुनती है , वह अपनीं प्रियसखि से इस प्रकार कहती है - हा घिक ! हा घिक ! 
गुर्वनुरागोक्क्षिप्तहूदयो भर्ता संवद्धमपि मन्त्रयितु प्रवृत्तः | तन्‍न युकतमत: परमुपेक्षितुम॒ | भवतु । एवं 
_तावत्‌ | प्रकाशम्‌ | सखि , यस्य कृते त्वमागता सोथ्य॑ ते पुरतस्तिष्ठति । रु 
, रत्ना, द्वि0 अंक, पृ० 50, व्या0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, द्विएसं० वाराणसी । द 
2. कमल की पंतली जड़ों को मृणाल कहते हैं | प्राचाना काल में 
_ काम व्यथा से पीड़ित व्यक्ति की गर्मी को कम करने के लिए इस तरह का उपचार किया 
. जाता था । ठंडी वस्तुओं से शरीर की गर्मी का ताप कम होना स्वाभविक ही है । 
3. मालविका0 " दुर्लभ: प्रियो मे तस्मिन्मव हृदय निराश !' क्‍ 
4. अभि0 शा0 3,/8- " पृष्टा जनेन समदुःखसुखेन बाला , 
नेयं न वक्ष्यति मनोगतमाधिहेतुम्‌ ।" 
है 5. दशरू0 + /55, । प्रतिमुख संधि का भेद "विधूतम्‌" विधूतं स्यादरति:. 
6. रत्ना0, 2/4 पृ0 39 व्या0 रामशंकर त्रिपाठी, द्वि0 सं० वाराणसी । 


7. रत्ना0, द्वि0 अंक क, पृ0 78, व्या0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, द्वि0 सं० वाराणसी । 


इस प्रकार दोनों आपस में बातचीत करती हैं । 


] 


सागरिका - | सासूयम्‌ । सुसंगते, कस्य कतेष्हमत्रागता 





सुसंगता - । विहस्य | अयि अन्यशड्रिते ननु चित्रफलकस्य 


तद्‌ गृहाणैतम्‌ क्‍ 


4 


सागरिका - । सरोषम्‌ | अकुशलास्मि तवेदृशानामालापानाम्‌ । 


तदन्यतो गमिष्यांमि 


सुसंगता - । सागरिकां हस्ते गृहीत्वागच्छामि | अपि असहने इहं, 


तावन्मूर्तयावदस्मात्‌ कदली गृहच्चित फलक गृहलागच्छामि 


5 


सागरिका - सखी, एवं करू 


एक सखि अगर अपने मन की बात दूसरे से कह दे तो उसके मन का बोझ हल्का हो जाता 


| मन की बात कहने के लिए आरण्यका इस प्रकार सोचती है - कस्मै तावदेत॑ वृत्तान्तं निवेद्य 


सह्यवेदनमिव' दुःख करिष्यामि | । विचिन्त्य | अथवा अस्ति में हृदयनिर्विशेषा प्रियसखी मनोरमा 


..._तस्या अप्येतल्लज्जया न पारयामि कथयितुम्‌ । सर्वथा मरणं वर्जयित्वा कुतो मे हृदयस्यान्या 
......  निर्बतिः[ 
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4. “असूया तु दोषारोपो गुणेष्वपि” | अ0को0। गुण रूप मनो अनुकूल वर्णन पर लज्जा के कारण 
तिरष्कार का आरोप है 


2. दशरू0 4/33- प्रतिमुख संधि का भेद - नर्म , परिहास , बचोनर्म । 


सागरिका के द्वारा छिपाये अभिप्राय. को सुसंगता समझ रही है इसलिये 





के ये उसका हंसना यह 





>>! क ह मु ह कम] 
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5. रत्ना0, द्वि0 अंक, पृ० 99, व्या0 बैजनाथ पाण्डेय, प्रका0 मोतीलाल बनारसी दास, वाराणसी, 
0सं0 4980. 


6. सहय वेदना0- " लोगों से कह देने पर उनकी सहानुभूति से वेदना की असहता कम हो जाती 


है, इसी तात्पर्य से ऐसा कहा है | इसी तरह की उक्ति कालिदास की भी है - " 


स्निग्धजनसंविज्ञतं ही कुखं सहयवेदनं भवति "| किसी और .कवि ने भी कहा है - "कस्या 
यायायव्यति करमिमं मुक्तदुः:खो भवेयम्‌ |" 


7. प्रिय0, वृ0 अंक, पृ० 43, टीका0 पं० श्री रामचन्द्र मिश्र, चौ0 विद्याभवन वाराणसी, द्वि0सं0 4976. 








नाटक के प्रारम्भ से ही वासवदत्ता आरण्यका के प्रति बहिनवत्‌ व्यवहार करती है. । आरण्यका 
अपनीं सखी से नाटक के अभिनय के समय में जब राजा के हाथ का स्पर्श करती है उसी के 
विषय में मनोरमा से इस प्रकार कहती है - । स्पर्श विशेष नाटयन्ती, आत्मगतम्‌ | हा घिक ! हा 
धिक ! एवां मनोरमां स्पृशन्त्या अनर्थमेव मेड.नि कुर्वन्ति । अपनीं प्रिय सखी की दशा को देखकर 
मनोरमा वासवदत्ता से कहती है - हा धिम्‌ हा घिक । दृष्टिरप्यस्या: संकान्ता विषेणैव | । 


वासवदत्तां दृष्टवा | भट्टिनि, लघु परित्रायस्व लघु परित्रायस्व | गुरूभूतमस्या विषम्‌ | 


प्रेयशी - । प्रेमिका । - 


प्रेम का प्रत्येक व्यक्ति में होना स्वाभाविक है | उसके कई रूप हैं लेकिन प्रेमिका क्‍ 
के प्रति जो प्रेम होता है वह प्रगाढ़ होता है उसमें किसी भी प्रकार का स्वार्थ नहीं होता है | यह . 
. कब और- किस समय किसके प्रति हो जाय, कहना असम्भव होगा | भास के नाटक में नायक 
वासवदत्ता के प्रति अत्यन्त प्रगाढ़ प्रेम |रतिभाव | रखता है।' नायक अपनीं प्रेयसी वासवदत्ता से 
: प्यार करता है | कहा जाता है कि अगर कोई प्रेमी अपनी प्रेमिका या प्रेयसी को सच्चे मन से याद 
करता है तो वह या तो स्वप्न में , या वास्तव में मिलन हो जाता है | जब उदयन समुद्रगृह की 
सेज पर चादर ओढ़े हुए लेटा होता है, तभी वासवदत्ता आती है वह समझती यह पद्मावती लेटी 
है, अत: वह भी उसकी शैयूया पर बैठे ही नहीं जाती है बल्कि लेट भी जाती है। सोते में जब 
वासवदत्ता नाम सुनती है तो समझ जाती है कि यह आर्यपुत्र है, वह उठकर चल देती है तभी. 


उदयन जागकर उसको जाता 


प्रिय0 तृतीय अंक , टीका0पं0 श्री रामचन्द्र मिश्र, चौ0 विद्याभवन वाराणसी, द्वि0सं0, पृ० 53 
. आएरण्यके , एतैरेव मदाडु.पिनदर्धराभरणैर्नेपथ्यभूमिं गत्वात्मानं॑ प्रसाधय।। आमभरणान्यड्रा 


दवतार्यरिण्यकाया: समर्पयति |।॥" 





जज ्न्म्नणधध्यूयणनरूररगगरिटटममपममममिपरममममपिषिषििमणिष िऑष ऑभिषिभभिगगषषचण ण ष णऔभधिभभभििि औ औऔिभऔऔगभआगण>णणणभभग वर 


2. प्रिय0, तृ0 अंक, पृ० 93, व्या0 पं0 रामनाथ त्रिपाठी, चौ० अमर भारती प्रकाशन वाराणसी,. 
प्र/सं0वि0सं0 2035. 
3. प्रिय0, चतुर्थ अंक, पृ० 98, टीका0 पं0 रामचन्द्र मिश्र , चौ0 विद्याभवन , वाराणसी, द्वि0सं0 
4970. 
4. स्वप्नवासवदत्तम्‌ , 5./4, ले० जयपाल विद्यालंकार, प्रका0 मोतीलाल बनारसी दास , टद्वि0सं0 - 
श्लाघ्यामवन्तिनृपतेः सदृशीं तनूजां , कालक्रमेण पुनरागतदारभार: | 
लावाणके हुतवहेन हताड्र.यष्टि , तां पदिमनीहिमहतामिव चिन्तयामि | | 
5. स्वप्नवासवदत्तम्‌ , पंचम अंक , पृ0 84 ,ले० जयपाल विद्यालंकार , प्रका0 मोतीलाल बनारसी 


दास , वाराणसी | 








| 


हुआ देखकर विदूषक से कहता है । मैं खुश खबरी सुनाता हूँ वासवदत्ता निःसन्देह जीवित है 
इस पर विदूषक कहता है | कहा है वासवदत्ता ? वह तो बहुत पहले ही मर गयी | ऐसा न कहो 
| यथा - 
श्य्यायामवसुप्त मां बोधयित्वा सखे ! गता । 
दग्धेति ब्रुवता पूर्व वज्चितोडस्मि रूमण्वता |॥ ह 
पति के वियोग काल में श्रृंगार वर्जित होता है, क्यों कि मैंने | राजा | उसे बिना सजा - 
संवरा' देखा है | जब प्रेमी को अपनी प्रेयसी का जरा सा भी स्पर्श होता है तो रोमों का पुलकित 
हो जाना स्वाभाविक ही है अर्थात उसका हर स्पर्श रोमांच युक्त होता है | प्रेयसी में मनो - 
विनोदादि संगीत आनन्दित करने वाला होता है | वीणा की आवाज को सुनकर -. 
श्रुति सुखनिनदे ! कथ्थ॑ नु देव्या: स्तनयुगले जघनस्थले च सुप्ता | 
विहगगणरजोविकीर्णदण्डा प्रतिभयमध्युषिताइस्यरण्यवासम्‌ || 
वासवदत्ता उदयन के वियोग में घोषवतती को बजाकर अपनी विरह वेदना प्रकट करती थी | 
_ अब उदयन वासवदत्ता के वियोग में घोषवती को 


।... स्वप्नवासवदत्तम्‌, पंचम अंक, 5,/8, व्या0 गणेशदत्त शर्मा, प्रका0 रतिराम शास्त्री, प्र0 सं0 
क्‍ 4969 क्‍ क्‍ 
2. स्वप्नवासवदत्तम्‌ 5,/40- "स्वप्नस्थान्ते विबुद्धेन नेत्रविप्रेषिताऊुजनम्‌ | 
क्‍ चारित्रमपि रक्षन्त्या दृष्टं दी्घालिकं मुखम्‌ ।।" 
. 3. स्वप्नवासवदत्तम्‌ 5/44- "योब्यं संत्रस्तया देव्या तया बाहुर्निपीडित 
क्‍ क्‍ स्वप्नेः्प्युत्पन्न संस्पर्शो रोमहर्ष न मुञज्चति ||" ्भ] 
ऐसा ही मनोमुग्धकारी चित्रण उत्तर रामचरित्र में भी सीता के हस्त स्पर्श का मिलता है। 
... रोमांच भी श्रृंगार के सात्विक भावों में से अन्यतम माना जाता है । क्‍ क्‍ 
4... स्वप्नवासवदत्तम्‌, 6,/4, व्या0 गणेशदत्त शर्मा, प्रका0 रतिराम शास्त्री, प्र०0 सं) 4968 








लेकर क्रन्दन कर रहा है | यथा - 
ओणीसमुद्दहनपाश्वनिपीडितानि 
खेदस्तनान्तरसुखान्युपगूहितानि | 
उदि्दिश्य मां च विरहे परिदेवितानि 
क्‍ वाद्यान्तरेषु कथितानि च सस्मितानि ।।' 
निम्न श्लोक में वासवदत्ता के प्रति उदयन के असीम प्यार का आभास होता है 
मानों वासवदत्ता की मृत्यु के साथ ही सारी अभिलाषायें भी तो गयी हैं और पुनः इस वीणा 
के दर्शन से जागरूक हो गयी हैं । 
प्रेम एक ऐसी चीज है कि कब और किसके प्रति उमड़ पड़े, वत्सराज कारागार में था 
फिर भी वह वासवदत्ता को प्रथम बार में ही देखकर उस पर आसक्त हो जाता है तथा वह 
अपने मन में वासवदत्ता को छोड़कर कारागार से निकलने का नाम भी नहीं लेता | इस पर 
यौगन्धरायण कहता है कि हि 
सुभद्रामिव गाण्डीवी नाग: पदूमलतामिव | 
यदि तां न हरेद्‌ राजा नास्मि यौगन्धरायण: ।!* 
क्‍ अपि च, क्‍ ही 
यदि तां चैव त॑ चैव ता चैवायतलोचनाम्‌ 
नाहरामि नृपं चैव नास्मि यौगनधरायण: ।।* 
यदि किसी रमणी का प्रिय दूर देश में स्थित हो तो प्रिय बिरह में उसका मुख पाण्डु 
| पीला । हो जाता है । निम्न श्लोक में राजा कहता है - 
उदयतटान्तरितमियं प्राची सूचयति दिड़.निशानाथम्‌ । 


परिपाण्डुना मुखेन प्रियमिव हृदयस्थिता रमणी ।। 


(७.8७ मसक+ अरकंस»» सकभ अकने अलमेकिल इनकम आह ला »» नर उातलन्‍क नरक अहम) कक #लस« ?कआनक कक भममकमाभरः गत्नातिक सतान५त रनाककतनक सं ४५१७ तन: अलाउतलब का +ात+ 4राका का ११४ क- शनालकात त5त-तन। अधि 
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4.... स्वप्नवासवदत्तम्‌ 6,/2, ले0 . जयपाल विद्यालंकार, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास 
वाराणसी, द्वि0 सं0० 4972. क्‍ 

2... स्वप्नवासवदत्तम्‌ 6/3, - "चिरप्रसुप्त: कामो मे वीणया प्रतिबोधितः | 

तांतु देवी न पश्यामि यस्या घोषवती प्रिया ।। ” 

3. प्रतिज्ञायौगन्धरायणमू, 3,/8, प्रकाश संस्कृत - हिन्दी व्याख्योपेतमू, चौ0 विद्याभवन, 
वाराणसी । क्‍ 

5 प्रतिज्ञायौगन्‍्धरायणम्‌ 3,9, प्रकाश संस्कृत - “हिन्दी व्याख्योपेतमू, चौ0 विद्याभवन, 
वाराणसी | 


5. रत्ना0 4/24, व्या0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, द्वि0 सं० वाराणसी | 


आई कप के 





[के उजकुड 





कोई भी प्रेमी या प्रेमिका अगर अपने कामीजन को देख लेती है तो उन्हें बस यही लगता है 


कि बस वह अपने चाहने वाले को निहारते रहे जैसा कि यहॉ पर उदयन को देखकर 
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सागरिका निम्न ढंग से कहती है - कथं प्रस्थिता देवी | भवतु | तदहमपि त्वरितं गमिष्यामि बी. 











राजानं सस्पूहं दृष्टवा (निःश्वस्य) | हा धिक! हा घिक । मन्दभागिन्या मया प्रेक्षितुमपि | दी. 
चिरं न पारितोष्य जनः | द | | ः | 
सागरिका ही नहीं बल्कि उदयन भी घूमता हुआ देखकर कहता है -  . । 
देवि त्वन्मुखयंकजेन शशिनः शोभातिरस्कारिणा ः । | 
पश्याब्जानि विनिर्जितानि सहसा गच्छन्ति विच्छायताम्‌  ॥ | । 
श्रुत्वा त्वपरिवार वारवनि तागीतानि भूृंगागना जी 
द लीयन्ते मुकलान्तरेषु शनकै: सञ्जात लज्जा इव ।। । 
क्‍ कोई भी स्त्री हो जब वह अपने चाहने वाले को देख भर लेती है तो उसका मन उससे. 
... मिलने के लिए छटपटाने लगता है, यही दशा सागरिका की भी हुई । वह स्वयं से कहती हैं । | 
क्‍ (निःश्वस्य) | हृदय प्रसीद, प्रसीद | किमनेनायासमात्रफलेन दुर्लभजन प्रार्थनानुबन्धेन । अन्यच्च... ह ; 
येनैव दृष्टेन त ईदृशः सन्‍्तापो ननु वर्धते ...........................«+«-- प्रेक्षिष्ये 2 ल्‍ क्‍ 
.. कामी व्यक्ति अपनी प्रिया को अपने अनुकूल क्‍ ही देखता है प्राय: सागरिका को देखकर _ है | | 
कह रहे हैं कि यह साक्षात लक्ष्मी में अद्वितीय कान्ति है । पक कक, | । 
4. रत्ना०, प्रथम अंक, पृ0 53, व्या0 डा0० बैजनाथ पाण्डेय, प्रका0 बनारसीदास क्‍ ः 
.. वाराणसी प्र0 सं० 4980... अकाल जा व ... 
प्रणसं० 4980.... शक के क है व | 
अभि0 शा0 6,/20, बन्धनस्थम्‌ | ही क्‍ 








3. रत्ना0, द्वि0 अंक, पृ० 46, टीका0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, द्वि0 सं0 वाराणसी 


4. अभि0 2 /2, - "कामी स्वतां पश्यति !" 





5. श्रीमद्‌ भा० पु० 88 8- "ततश्चाविर्भूति साक्षाच्छीरमा भगवत्परा 


रज्जयन्ती दिशः कान्त्या विद्युत सौदामनी यथा ||“ 
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उसी प्रकार समुद्र से प्राप्त होने वाली सागरिका में अद्वितीय रमणीयता है । जैसे विष्णु ने लक्ष्मी 
को अपने हृदय' में रखा है, उसी प्रकार इस सागरिका को मैं अपने हृदय में रखूँगा । राजा से प्रेम 
करने वाली युवती के मन में यह सन्देह” रहता है कि मुझे प्यार करेगें या नहीं | राजा उदयन 
सागरिका को "श्री" कहकर उसे अपने हृदय रखने का विश्वास दिलाते हैं | यथा - 

श्री रेषा पाणिरप्यस्या: पारिजातस्य पल्‍लव: | 

कुत्तोइन्यथा स्रवत्येष स्वेदच्छद्मामृतद्रव: 

कांचनमाला, मदनिका व उदयन विदूषक प्रेम को बतलाती है जिस विषय में सुसंगता विदूषक 

से कहती है उसी का वर्णन कांचनमाला सुसंगता से इस प्रकार कहती हैं तथेवं भणितम्‌ - अद्य 
खलु देव्या चित्रफलक वृत्तान्तशंड्रितया सागरिकां रक्षितुं मम हस्तें समर्पयन्त्या यन्नेपर्थ्यँ मे 


प्रसादीकृतं तेनेव विरचित भद्टनी वेषां सागरिकां गृहीत्वाउहमपि काञज्चनमाला” वेषाधारिणी भूत्वा 


प्रदाष इहागमिष्यामि | त्वमवीहैव चित्रशालिकाद्वारे मां प्रतिपालयिष्यसि | ततो माध्वीलतामण्डपे तया. 


.. सह भर्तु: समागमो भविष्यतीति । 

4.. श्रीमद0 8/8/25- "तस्या: श्रियस्सरिजगतो जनको जनन्या वक्षो निवासमकरोत्‌ परमंविभूते: 
2. अभिशा0 3/46- "हला , किमन्तःपुरविरहपर्युत्सुकस्य राजर्षेरूपरोधेन |" 

3. रत्ना0 2/48, व्या0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, द्वि0 सं० वाराणसी । 


4... रत्ना0, तृ0 अंक, पृ0 96, द्वि0 सं0, 4976 


5. पिछली चित्रफलक वाली घटना से महारानी शंकित हो गयी थीं | अतः उन्होनें अपनी एक... 
दासी कांचनमाला को सागरिका की निगरानी में नियुक्त कर दिया था | वह तत्परता के 
साथ अपने कर्तव्य का निर्वाह करे, एतदर्थ महारानी ने उसे अपना वस्त्र आदि प्रदान कर 
दिया था । अब कांचनमाला यही वस्त्रादि सागरिका को पहना कर ले जाने की बात सोच . 


.. रही है, ताकि देखने वाले को यही ज्ञात हो कि यह महारानी ही जा रही हैं । 
6. कांचनमाला महारानी की प्रिय दासी थी । 
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उस रमणी की दशा जो दिन भर अपने प्रेमी के साथ रमण कर लेने पर जब बिछड़ती है उसी का 
वर्णन निम्न श्लोक में वर्णित है ' - 
यातोइस्मि पद्मनयने समयो ममैष 
सुप्ता मयैव भवती प्रतिबोधनीया । 
प्रत्यायनामयमितीव सरोरूहिण्या: 
सूर्योइस्तमस्तक निविष्टकर: करोति || 
क्‍ प्रेमी को अपनी प्रेमिका के दर्शन से ही काफी आनन्द मिलता है | यहॉ उदयन । 
प्रेमी | तथा सागरिका । प्रेमिका | को दर्शन मात्र से ही आनन्द की अनुभूति होती है । 
यथा - क्‍ 
प्रणयविशदां दृष्टिं वकत्रे ददाति न शंड्ि-ता 
घटयति घन कण्ठाश्लेबे रसान्‍न पयोधरौ । 
वदति बहुशो गच्छामीति प्रयत्नधृताउप्यहो 
...._ रमयतितरा" संकेतस्था तथाहि कामिनी ।। 
जब प्रेमी का समय अपनी प्रेयसी से मिलने के लिए नजदीक आने लगता है तो 
मन अत्यधिक विकल होने लगता है | यही दशा महाराज उदयन की हुई | यथा - 
तीव्र: स्वमरसंतापो न तथादौ बाधघते यथासन्‍्ने | 
: तपति प्रावृषि नितरामभ्यर्णजलागमों दिवसः || 
है हे क्‍ रत्ना0,3,/6, व्या0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, वाराणसी, द्वि0 सं0। क्‍ हे 


2. रत्ना0,.3/ 9, टीका० डा० बैजनाथ पाण्डेय, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, वाराणसी, दिल्ली, 


..... वाराणसी, पटना, प्र0 सं०। 





3. मा0वि०0 4»8, निंसर्गशालिन: स्त्रीजनः: | पश्य -- 
"कार्ल्न्येन निर्वर्णयितुं च रूपमिच्छन्ति तत्पूर्वसमागमानाम्‌ 
न प्रियेष्वापतलोचनानां समग्रवृत्ती न विलोचनानि ||" 
4... शिशु0 व0 9/22 - "अवधार्य कार्यगुरूतामभवन्‍न भयाय सान्द्रतम न्‍्तमसम्‌ 
सुतनो: स्तनौ च दयितोपगमे तनुरोमराजिपथवे पथवे 
तभी तो किसी कवि ने कहा: है कि - "गाली मीठशाली की और नारी मीठ चोरी की ।" 
5. रत्ना03/१0, व्या0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास वाराणसी, टद्वि0 सं0| 


6. स्मरण कराने वाला कामदेव निरन्तर प्रिया का स्मरण कराता रहता है | प्रिय सभी दिशाओं 


में अनन्त रूप में दिखायी पड़ती है 
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जब प्रेमिका को अपने प्रेमी की तरफ से निराशा का भाव नजर आने लगता है तो सिवाय उसके 
मरने का और कोई उपाय नजर नहीं आता | यहाँ सागरिका यही विचार करती है। - । विमृश्य | 
 वरमिदानीं स्वयमेवात्मनमुदबध्यो परता न॒ पुनर्ज्ञतसंकेतवृत्तान्तया देव्या परिभूतास्मि । 
तद्यावदहमशोकपदपं गत्वा यथा समीहितं करिष्यामि | इतना ही नहीं बल्कि वह - । उपसूृत्य 
तद्यावदेतस्या: माधवीलतायाः: पाशं विरचय्याशोकपादप आत्मानमुदबध्य व्यापादयामि | | इति 
लतापाशं रचयन्ती | हा तात हा अम्ब एषेदानीमहमनाथइशरणा विपद्ये मन्दभागिनी | आत्महत्या 
करते समय अगर किसी प्रेमिका का प्रेमी उसे बचाने के लिए आता है तो अन्तर्मन में उसमें फिर 
से जीने की कामना जाग्रत हो जाती है। यही दशा सागरिका की हुई। -राजानं दृष्टवा |अम्मो | 
कथमेष भर्त्ता | सहर्षमात्मगतम्‌ । यत्सत्यमेनं प्रेक्ष्य पुनरपि मे जीविताभिलाषः: संवृत्त: | अथवैनं 
प्रेक्ष्य कृतार्था भूत्वा सुखेनैव जीवित परित्यक्ष्यामि | | प्रकाशम्‌ | मुज्चतु मुञ्चतु मां भर्त्ता | पराधीन 
खल्वयं जन: न पुनरीदृशमवसरं मर्तु प्राप्नोति । 
4.. रत्ना0 तृ0० अंक, पृ० 422, टीका0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, 
वाराणसी, द्वि0 सं0 | क्‍ 
2. रत्ना0 तृ0 अंक, पृ० 424, टीका0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, द्वि0 सं0, वाराणसी | 
सागरिका के कहने का भाव यह है कि मैं एक दासी हूँ, मेरा जीवन स्वामिनी वासवदत्ता के 
: हथों में है । अत: मैं कब और कैसे मर जाऊँगी, इसका कुछ ठिकाना नहीं | मरते समय आपको 
रु देख पाऊँगी यह तो सम्भव है | अत: आज यह एक अच्छा सुअवसर मिल गया है, मैं आपको 


देखते हुए अपने प्राणों को छोड़ सकूँगी । 





राजा जब ध्यान से देखता है कि अरे यह तो मेरी प्रिय सागरिका है तो इस प्रकार कहता है '- 
अलमलमतिमात्र साहसेनाञमुना ते. 
त्वरितमयि विमुज्च त्वं लतापाशमेतम । 
चलितमपि निरोद्धुं जीवितं जीवितेशे* 
. क्षणमिह' मम कण्ठे बाहुपाशं निधेहि |। 
अग्नि से घिरी हुई सागरिका को बचा लेता है तो वह इस प्रकार कहता हैं 
 मुहूर्तमपि सहयतां 
गले से लगाकर आँखे बन्द किये हुए स्पर्श सुख का अभिनय करते हुए अहो ! मेरा यह 
संताप क्षण भर में ही. दूर हो गया प्रिय सागरिके धैर्य रखिये - 
व्यक्तं लग्नोईपि भवततती न दहत्येव पावक: । 
. यतः सन्तापमेवायं स्पर्शस्ते हरति प्रिये ।।* 
जब वत्सराज उदयन व आरण्यका का मिलन आपस में होता है तो दोनों दिलों में अचानक क्‍ 
.. एक दूसरे के प्रति चाह की अनुभूति होने लगती है | आरण्यका भी उसको मुड़कर देखती जाती है 
तथा उसके चले जाने पर बड़ा दुखी होकर कहती हैं 
हत्वा पद्मवनद्युतिं प्रियतमेवेयं दिनश्रीर्गता 
रागोइस्मिन्मम चेतसीव सवितुबिम्बेषधिक लक्ष्यते | 
चकाहवोष्हमिव स्थित: सहचरीं ध्यायन्न लिन्यास्तटे 
सञ्जाता: सहसा ममेव भुवनस्याप्यन्धकारा दिश 


4... रत्ना0 3/१7, पृ० 469, व्या0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास द्वि0 सं0 


वाराणसी | 





2. आ0को0 4/4,/44 - "अष्टादश निमेषास्तु कण्ठा त्रिशंतुता: जना: । 
तास्तु त्रिशंतक्षण: |" 
3. मालविका0 4/43, तु0 - "विसृज सुन्दरि संगम साध्यवसं तव 
चिरातृप्रभृति प्रणयोन्मुखे | 
परिग्रहण गते सहकारतां त्वमतिमुक्तलता चरितं मयि ||" 

4... रत्ना0 4/47, पृ० 223, व्या0 डा0. बैजनाथ पाण्डेय, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास ट्वि0 सं० 

वाराणसी | क्‍ 
5. रत्ना0 4/48, पृ० 224, व्या0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास द्वि0 सं0. 

वाराणसी | 


6... प्रिय0 2/40, पृ० 40, टीका0 पं0 श्री रामचन्द्र मिश्र, चौखम्भा विद्याभवन, वाराणसी, 4976. 





आरण्यका जब एकान्त में होती है वह स्वयं ही सोचती है कि :- निःश्वस्य हृदय, दुर्लभजनं . 


पु दे अ 


प्रार्थथमानं त्वं कस्मान्मां दुःखितां करोषि | उसकी इस प्रेम विषयक वार्ता को चुपचाप मनोरमा 
सुनती है | जब प्रेमी व प्रेयसी का आपस में परिस्थितियोंवश मिलन नहीं हो पाता है तो मन 
फड़फड़ाता है | वह सोचती है कि किससे अपने मन की व्यथा कह दूँ जिससे कि दिल को शान्ति 
मिल जाये | नाटक के अभिनय के समय आरण्यका अपने .मन के भावों को गीत के द्वारा व्यक्त 
कर देती है - 
अभिनवरागक्षिप्ता मधुकरिका वामकेन कामेन 
उत्ताम्यति प्रार्थयमाना द्रष्टुं प्रियदर्शनं दयितम्‌ कर 

नाटक के अभिनय के समय में अर्थात जब दृश्य चल रहा होता तो राजा आरण्यका का हाथ 

पकड़ कर - 


सद्योज्वश्यायबिन्दुव्यतिकरशिशिरः: व्यक्तमेतत्‌ 


न एतेन बालविद्रूमपल्‍ललवशोभापहारदक्षेण 


हृदये मम त्वायायं न्यस्तोराग: स्वहस्तेन 





परिवार के सदस्यों में सर्वोपरि स्थान माता या संरक्षिका का होता है | राजमाता 





वत्सराज के बन्दी होने का समाचार सुनकर खिन्‍न होती हैं और साथ ही यौगन्धरायण के बुद्धिविभव । 





. की प्रशंसा करते हुए यह प्रार्थना करतीं हैं कि उसे उदयन को बन्धनमुक्त करना चाहिए 





: प्रतिहारी से आदेश देती हैं कि मैं पुत्र | यौगन्धरायण | को देखना चाहती हूँ | लड़की 





के समय माताओं को बड़ा दुःख होता है | + 





4... प्रिय0 3/9, पृ० 88, व्या0 पं0 रामनाथ त्रिपाठी शास्त्री, चौ0 अमर भारती प्रकाशन वाराणसी, 
प्र0 सं), वि0 सं0 2035... 

2... प्रिय0 3/44, पृ० 93, व्या0 पं0 रामनाथ त्रिपाठी शास्त्री, चौ0 अमर भारती प्रकाशन वाराणसी, 
प्र0 सं0, वि0सं0 2035 


3. प्रिय0 3/१2, पृ० 93, व्या0 पं0 रामनाथ त्रिपाठी शास्त्री, चौ0 अमर भारती प्रकाशन वाराणसी, 


प्र0 सं0 वि0 सं0 2035 





कन्याया वरसम्पत्त्ति: पितु: प्राय: प्रयत्नतः | 
भाग्येषु शेषमायत्त्तं दृष्टपूर्व न चान्यथा |॥' 
राजा जब रानी के समक्ष यह प्रस्ताव रखता है कि अब वासवदत्ता विवाह के योग्य हो गयी 
है इसका विवाह कर ही देना चाहिए । इस पर वासवदत्ता की माता कहती हैं कि मैं अभी तक 
निश्चित नहीं कर पायी | इस पर राजा कहते हैं - 
अदत्तेत्यागता लज्जा दत्तेति व्यथितं मन: । 
धर्मस्नेहान्तरे न्यस्ता दुःखिता: खलु मातरः: || 
वासवदत्ता के मन में पद्मावती को देखकर माता जैसा स्नेह उमड़ने लगता है | वह इस 
प्रकार भी सोचती है - इयं सा राजदारिका | अभिजनानुरूप खल्वस्या रूपम्‌ । यौगन्धरायण 
पद्मावती के लिए कहता है कि इसका पति परदेश गया है अतः संरक्षण के रूप में मैं पूजनीया 
राजकुमारी | वासवदत्ता | के पास धरोहर के रूप में रखना चाहता हूँ । 
यथा - क्‍ 
कार्य नैवार्थ्नापि भोगैर्न वस्त्रै 
नहिं काषाय॑ वृत्तिहेतो: प्रपन्‍न: | 
धीरा कन्येय॑ दृष्टधर्मप्रचारा 
क्‍ . शक्ता चारित्र रक्षितुं मे भगिन्‍्या' क्‍ 
संरक्षिका होने के कारण वह दासी से पूछती है कोई भी माँ हो अगर वह अपनी बेटी को ५ 
.. ब्याह दे और र उसका पति दूसरी स्त्री के प्रति लगाव रखे तो उन्हें अत्यन्त दुःख होता है 
... विषय में उदयन से कहती है आर्यपुत्र [तातो अम्बा वा किन्‍नु खलु भणिष्य तीत्याविग्नेव । 
संवृत्ता।. 
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। 





4. प्रतिज्ञायोगन्धरायणम्‌, 'प्रकाश' संस्कृत - हिन्दी व्याख्योपेतम्‌, चौ0 विद्यामवन वाराणसी, 2/5, 
पृ0 47. 

2. प्रतिज्ञा0. 2/7, पृ० 54, 'प्रकाश' संस्कृत - हिन्दी व्याख्योपेतम्‌, चौ0 विद्याभवन वाराणसी | 

3. स्वप्नवासवदत्तम्‌, प्र0 अंक, पृ० 8, ले० गणेश दत्त शर्मा, प्रका0 रतिराम शास्त्री, सुभाष बाजार 
मेरठ, प्र७ सं0 4968. 

4... स्वप्नवासवदत्तम्‌, 4/9, ले0 गणेश दत्त शर्मा, प्रका0 रतिराम शास्त्री, सुभाष बाजार मेरठ, प्र0 
सं0 4968. क्‍ 

5... स्वप्नवासवदत्तम्‌ू, पृ० 84, ले० जयपान विद्यालंकार, मोतीलाल बनारसीदास, वाराणसी, द्वि0 


सं0 | 





इस पर राजा कहता है - 
कि वक्ष्यतीति हृदयं परिशड्ित मे 
कन्या मयाप्यपह्नता च रक्षिता सा 
भाग्यैश्चलैर्महदवाप्तगुणोपद्यातत: 
््ि पुत्र: पितुर्जनितरोष इवास्मि भीतः 
उदयन को समझाते हुए पद्मावती की उपमाता कहती हैं - आह भटि्टनी - उपरता 
वासवदत्ता | मम वा महासेनस्यथ वा यादृशों गोपालपालकौ, तादृश एव त्वं प्रथम मेवाभिप्रेतो 
जामातेति एतन्निमित्तमुज्जयिनीमानीत: अग्नि साक्षिक॑ वीणाव्यपदेशेन दत्ता 
आत्मनश्चपलतयाडनिर्दृत्त विवाहमंगल एव गत: | अथ चावाभ्यां तव च वासवदत्तायाश्च प्रतिकृतिं 
चित्रफलकायामालिख्यं विवाहो निवृत्तः | एषा चित्रफलका तव सकाशं प्रेषिता । एतां दृष्टवा निर्वत्तो 
भव पा 
वत्सराज उदयन प्रतिहारी से कहते हैं कि प्रियदर्शिका को वासवदत्ता को सौंप दो, वह इसे 
नृत्य, गीत, वाद्य आदि. में विशिष्ट कन्या की तरह शिक्षा दिलावें तथा इससे बहन के जैसा व्यवहार 
किया जाये व उसी दृष्टि से रखें | मुझे तब याद दिलाना जब यह कन्या विवाह के योग्य 


 जाये। वासवदत्ता सांडुयायिनी कंचुकी के विषय में कहती है कि तुम इन्हें पहचान रही हो 





। इस पर वह कहती हैं - कथं नाभिजानामि | ननु स॒ एषः, यस्य हस्ते मातृष्वसा 


पत्रिकामनुप्रेषितवती | नाटक के अन्त में आरण्यका की मूर्छा दूर हो जाने पर वह कंचुकी को 





देखकर - कथं कंचुक्यार्य विनयवसु: । सास्रम्‌ | हा तात्‌ हा मातः 





.. स्वप्नवासवदत्तम्‌- 6,/4, पृ० 84, व्या० जयपाल विद्यालंकार, वाराणसी, 


2. स्वप्नवासवदत्तम्‌, षष्ठ अंक,पृ० 402, टीका0 गणेशदत्त शर्मा, प्र0 सं० 4967. 
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प्रिय0 चतुर्थ अंक,. पृ० 80 - परिवार के सदस्यों में परस्पर अत्यन्त प्रेम रहता था । मातायें 
पुत्रों के लिए प्राण न्‍्योछावर करने को उद्यत रहती थीं | पुत्र अपने माता-पिता की सेवा को 
सर्वोपरि मानते थे 








सास - 


उदयन की माता | सास | का वासवदत्ता सागरिका, पद्मावती के प्रति व्यवहार 
का वर्णन भास व हर्ष के उदयन रूपकों मे नहीं है परन्तु उनके नाटकों से आभास होता है कि 
उनका व्यवहार पुत्रीवत रहा होगा | उदयन ने अपनी सास अंगारवती की महानीयता प्रदर्शित करते 
हुए कहा है कि यद्यपि हमने उनकी कन्या का अपहरण आदि अनेक अक्षम्य अपराध किये हैं परन्तु 
हम अपराधियों पर से भी उन्होनें अपना प्रेम नहीं भुलाया | यथा - 

वाक्यमेतत्‌ प्रियतरं राज्यलाभशतादपि | 

अपराद्धेष्वपि स्नेहों यदस्मासु न विस्मृत: || 
भाजाया - 

पोषण करने वाली या संरक्षिका | चाहे वह भाभी, चाची, ताई आदि हो । को जन्म 
देने वाली माँ से भी अधिक चिन्ता रहती है | उसे वह बेटी के समान मानने लगती है | कन्या के 
सयानी होने पर उसके परिवार वालों को हाथ पीले करने की चिन्ता बहुत अधिक रहती है । 
क्‍ नाटक के प्रारम्भ में ही सूत्रधार नटी से कहता है कि वेशभूषा आदि धारण कर लो 

क्यों कि रत्नावली नाटिका के अभिनय को देखने की उत्कण्ठा हो रही है | इस पर नटी कहती है 
कि - । निःश्वस्य सोद्देगम । आर्यपुत्र, निश्चिन्त इदानीमसि त्वं तत्कस्मान्न नृत्यसि | मम 
'पुनर्मन्दभाग्या एकैव दुहिता । सापि त्वया कस्मिननपि देशान्तरे दत्ता | कथमेवं दूरदेशस्थितेन _ 
जामात्रा सहास्या: पाणिग्रहणं भविष्यतीत्यनया चिन्तयात्मापि मे न प्रतिभाति । कि पुनर्न॑तितव्यम्‌ | 
... जब वासवदत्ता आग विषयक कोलाहल को सुनती है तो सहायता के लिए महाराज 


_ को पुकारती है कि बचाइये । राजा कहते हैं महारानी आश्वस्त हो । 
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4... स्वप्नवासवदत्तमू, 6/42, पृ० 95, टीका0 जयपाल विद्यालंकार, प्रका० मोतीलाल 
बनारसीदास, वाराणसी, द्वि0 सं0 । क्‍ 





2... रत्ना0, प्रथम अंक, पृ० 8, टीका0 पं0 रामशंकर त्रिपाठी, द्वि0 संठ, वाराणसी |. 





पर वह कहती है - आर्यपुत्र, मयात्मनः: कृते न भणितम्‌ । एषा खलु मया निर्घणयेह निगडेन 
संयमिता सागरिका विपद्यते । तत्तां परित्रायतामार्यपुत्र: । 

सागरिका वसुभूति को देखकर पहचान जाती है तथा इस प्रकार कहती है - हा तात, हा 
अम्ब, कृत्रासि । देहि मे प्रतिवचनम्‌ । 

जिस प्रकार बेदी को ससुराल विदा करते हुए माँ उसके पति से कहती है कि आप इसे 
इतना प्यार देना कि यह अपने घर को भूल जाये, उसी प्रकार से बल भी अन्त में सागरिका 
को अपने आमभूषणों व वस्त्रों से सजा कर ऐसा कहती है - आर्यपुत्र, दूरे खल्वेतस्याः पितृकुलम्‌ | 
तत्तथा कुरू यथा न बन्धुजनं स्मरति ।* 


 बहिल - 


परिवार में बहिन व ननद का स्थान समान होता है । वासवदत्ता के मन में. 
पद्मावती को देखकर स्नेह उमड़ने लंगता है - राजदारिकेति श्रुत्वा भगिनिकास्नेहो5पि मेछ्त्र 
॥ सम्पद्यते | 
क्‍ सागरिका जब वसुभूति को पहचान जाती है तथा हाय माता जी, हाय पिता जी, इस प्रकार 
विलाप करती हुई मूच्छित हो जाती है तो वासवदत्ता पहचान जाती है कि यह मेरी बहन रत्नावली 
है तथा वासवदत्ता सागरिका को पास बुलाकर - | ह सत्नाव्लीमार्लिंग्य | भगिनि, समाश्वसिहि, 
. समाश्वसिहि | इस पर वसुभूति कहते हैं - आयुष्मति, समाश्वसिहि समाश्वसिहि [ नन्वियं _ हे 
ज्यायसी ते भगिनी दुःखमास्ते । तत्परिष्वजस्वैनाम्‌ |. हा 
. ॥. न रत्ना0, चतुर्थ अंक पृ0 ॥ 56, टीका0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, द 


दिल्‍ली, पटना वाराणसी, द्वि0 सं0 4976 


- 2. रत्ना0, चतुर्थ अंक, पृ० 244, ले0० डा0 बाबूराम पाण्डेय, प्र0 सं? वाराणसी |. 














रत्ना0, चतुर्थ अंक, पृ० 224, ले0 डा0 बाबूराम पाण्डेय, प्र0 सं० वाराणसी, वाराणसी, 4980. क्‍ 





3. 
कु0 सं० 8/46 - आप इसे इतना अधिक प्यार दें, जिससे यह सुखी रहे 
0 - "तं यथात्मसदृशं वरं वधूरन्वरज्यत परस्तथैव ताम्‌ | 
सागरादनपगा हि जाह॒ववी सोडपि तन्मुखरसेक वृत्तिमभाक्‌ ।।" क्‍ 
4... स्वप्नवासवदत्तम्‌, प्र० अंक पृ० 8, ले० जयपाल विद्यालंकार, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, 


वाराणसी, द्वि0 सं० 4972. क्‍ 


रत्ना0, चतुर्थ अंक, पृ० 464, टी0डा0 रामशंकर त्रिपाठी, द्वि0सं0 वाराणसी । 

















सागरिका वासवदत्ता को देखकर सोचती है कि महारानी के प्रति अपराध करने वाली मैं. |... 


इनको | मुख दिखलाने में समर्थ नहीं हूँ. ः रा कह 5 22 





वासवदत्ता आँखों में ऑसू भरे हुए दोनों बाहें | फैलाकर | आ, आ, अतिनिष्ठुर अब भी तो... 


स्नेह दिखलाओ । वासवदत्ता कहती हे कि मंत्री यौगन्धरायण ने मुझे दुर्जन बनाये रखा । जानते 


हुए भी जिस यौगन्धरायण के द्वारा मुझसे नहीं बतलाया गया | इतना ही नहीं अन्त में वासवदत्ता 


रु 


- । हस्तं प्रसार्य | एहि, रत्नावलि, एहि | एतावदपि तावन्मे भगिनिकानुरूपं भवतु । इति 
रत्नावली स्वैराभरणैरलंकृत्य हस्ते गृहीत्वा राजानमुपसृत्य । आर्यपुत्र प्रतीच्छैताम्‌ ।* - 


राजा - | सपरितोषं हस्तौ प्रसार्य को देव्या: प्रसादो न बहुमन्यते । 


राजा उदयन सागरिका के लिए कैसे मरा था, इसे पाठक बहुत बार देख चुके हैं किन्तु 


वह इस समय यह प्रदर्शित कर रहा है कि रत्नावली के प्रति तो मेरी कोई खास अभिलाषा न थी 


+ * 


किन्तु महारानी जी कृपापूर्वक दे रही हैं, अतः मैं इसे सहर्ष गृहण कर रहा हूँ । मेरी यह प्रसन्नता 


महारानी की कृपा को देख कर है, न कि रत्नावली को पाकर | 


अन्त में मूरच्छितावस्था में पड़ी हुई प्रियदर्शिका को देखकर वासवदध्त्ता कहती है - 
सास्रम । प्रियदर्शने, उत्तिष्ठोत्तिष्ठ | पश्यैष महाराजस्तिष्ठति | कथं वेदनाप्यस्या नष्टा 
किमिदानीं मयापराद्धमजानव्या, येन कृपिता नालसि । तत्प्रसीद प्रसीद | उत्त्तिष्ठोत्तिष्ठ | न क्‍ खलु 
पुनरपरात्स्यामि उर्ध्वमवलोक्य | हा दैवहतक, किमिदानीं मयापकृतम्‌ येनैतदवस्थां गता मे 


भगिन्यादर्शिता ।' 


.. रत्ना0, चतुर्थ अंक, पृ० 462, ले० डा0 बैजनाथ, प्र0 सं० वाराणसी - सागरिका ने महारानी 

. वासवदत्ता के पति को अपने सौन्दर्य जाल में फंसाया था, अपने प्रति किया था. 
वासवदत्ता के प्रति उदासीन होने की मानसिक प्रेरणा यही 
वासवदत्ता के प्रति अपराध था 





















: रत्ना0, चतुर्थ अंक, पृ० 468, टीका0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, द्वि0 सं० वाराणसी 
3... प्रिय0, चतुर्थ अंक, पृ० 04, टीका0 पं0 श्री रामचन्द्र मिश्र, चौ द्वि0 ० 


0 पं 6. 5 न बच का 











प्रियदर्शिका की मूर्च्छा दूर होने पर वासवदत्ता कहती है - आर्यपुत्र, दिष्टया प्रत्युज्जीविता मे 
भगिनी । विष का वेग शान्त हो जाने पर वासवदत्ता कहती है - | सास्रम | एहयलीकशीले 
इदानीमपि ते भगिनिस्नेहं दर्शय । कण्ठे गृहीत्वा | इदानीं समाश्वत्तास्मि 

वासवदत्ता से विदूषक कहता है कि आप तो बहन को गले लगाकर वैद्य की फीस भी भूल 
गयी हैं | इस पर वह कहती है कि मैं फीस नहीं भूली हूँ अर्थात्‌ वह अपनी बहन के लिए इतना 


त्याग कर देती है कि - "राज्ञो हस्तं बलादाकृष्य प्रियदर्शिकामर्पयति |” 
ठासी - 


यह महारानी की सेवा सुश्रूषा तथा अन्य कार्य करने के लिए रखी जाती थी 
पद्मावती की दासी कूंजरिका थी। वह द्वितीय अंक में पद्मावती को ढूंढती फिरती है - 


कज्जरिके। कृज्जरिके ! कात्रा कुत्र भतृदारिका पद्मावत्ती ? कि भणसि, एषा भर्तृदारिंका 


माध्वीलतामण्डपस्य पार्श्वतः कन्दुकेन क्रीडतीति ? यावद भर्तूदारिकामुपसर्पामि|। हम 


।.. प्रिय0 चतुर्थ अंक, पृ० 403, टीका0 पं० रामचन्द्र मिश्र, चौ0 विद्याभवन, वाराणसी, द्वि0 सं0। 
2... प्रिय0 चतुर्थ अंक, पृ० 405, टीका0 पं0 रामचन्द्र मिश्र, चौ0 विद्याभवन, वाराणसी, द्वि0 सं0। 





प्रिय0 चतुर्थ अंक, पृ० 406, टीका0 पं० रामचन्द्र मिश्र, चौ0 विद्याभवन, वाराणसी, द्वि0 सं०। 


4... स्वप्नवासवदत्तम्‌, द्वि० अंक, पृ० 26, ले० जयपाल विद्यालंकार, प्रका0 





. बनारसीदास, द्वि0 सं0 4972. 


किसी दासी का नाम है जो पद्मावती 
गतिविधियों 





हे की प्रिय दासियों में से है 





, संवाद में नाम की 























6... इससे पद्मावती के दर्शन की उत्कण्ठा व्यक्त होती है, ऐसा आभास होता है कि दासी 
पद्मावती को कोई अत्यन्त शुभ समाचार सुनाने के लिए उत्कण्ठित है 

7... क्या कहती हो.? यह दासी स्वयं ही कहती है यह वाक्य प्रश्न की उत्तर प्राप्ति की सूचना 
देता है । संवाद में एषा .................. से प्रारम्भ होने वाला वाक्य ही उत्तर के रूप में 
प्रस्तुत किया गया है | इस प्रकिया को आकाश भाषित कहते है इसका लक्षण कि 


“व्रवीषिति यन्नाटये बिनापात्र प्रयुज्यते | 


श्रुत्वेवा नुक्तकप्यर्थ तस्यादाकाश भाषितम |” 








अगर जरा भी कार्य करना होता है तो रानी अपनी दासी को ही आज्ञा देती है जैसा कि दासी 
वासदत्ता से कहती है 4. अस्माकं भद््‌टनी भणति महाकुलप्रसूता 2. स्निग्धा निपुणेति इमा तावत्न 


कौतुकमालिकां गुम्फत्वार्या 


यदि किसी भी राजा या महारानी को किसी भी प्रकार की पीड़ा या दुःख होता है तो उसके 


सेवक सेविकायें तुरन्त उस उपचार के विषय में सोचने लगते हैं | पंचम अंक में पद्मावती की 
ध्हा वेदना को जानकर उसकी दासी मघुकरिका और पद्मिनिका चिन्तित होने लगती है | तभी 
विदूषक आ जाता है तो पद्मिनिका उससे कहती है कि आप शीघ्र जाइये और महाराज से इस 
विषय में बतायें , तब तक मैं सिर वेदना का लेप तैयार कर रही हूँ । विदूषक महाराज से 
पद्मावती की सिर वेदना की बात कह देता है | राजा दुःख के साथ कहते हैं - 
रूपश्रिया समुदितां गुणतश्च युक्‍तां 
लब्ध्वा प्रियां मम तु मन्द इवाद्य शोक: 
क्‍ पूर्वाभिधातसतरूजो5्प्यनुभूतदु:खः 
पद््‌मावतीमपि तथेव समर्थयामि | 


4... स्वप्नवासवदत्तम्‌ , तृतीय अंक, पृ०40, टीका गणेश दत्त शर्मा, प्रका0 रतिराम शास्त्री, 


अध्यक्ष , साहित्य भण्डार, सुभाष बाजार, मेरठ, प्र0सं0 4968. 





2. महितिकुलेप्रसूताउच्चेवंशे गृहीत जन्मा कुलीनेति यावत्‌। महान अर्थात्‌ उच्च कुल में पैदा 


हुई। मनुष्य का स्वरूप एवं आचार विचार सहज ही उसके वंश का अनुमान करा देता है । 





वासवदत्ता के भी समस्त आचरण मनोहारी हैं | उसके उच्च कुल के होने 





प्ज 





की क्रूर गति ने. । को नष्ट कर दिया है | सम्भव 















में सन्देह नहीं 








4... स्वष्नवासवस्तम्‌ 5,//2, पृ० 85 टीका0 जयपाल विद्यालंकार मागैलालं बनारसी दास, 
वाराणसी द्वि0 सं0 4972. 

5... प्राथमिक आघात से पीड़ित | रूज्‌ +क्विप्‌ रूज्‌ - रोग, पीड़ा, रूजा- सह वर्तमान 
सरूअपूर्वश्चासीभिघात: पूर्वाभिघात: तेन सरूक्‌ इति पूर्वाभिघातसरूक तेन्‌ । 
राजा यहाँ वासदत्ता को इतना प्यार करता है, इसका पता चलता है, उसे यह संदेह है कि 
कहीं पद्मावती ही नष्ट न हो जाय, इसकी पुष्टि ” अति- स्नेह पापशंडरगी ” इस तथ्य से 


स्पष्टता हो जाती हैं।” 





चेटियाँ या सेविकायें अपने स्वामी का सदैव हित चिन्तन करती थी । वे ईमानदार 
और कर्तव्यपरायण होती थी का 
विश्वास -घात नहीं करती थी । प्राण की बाजी लगाकर भी नमक अदा करने की कोशिश 
करती थीं | दृढ़वर्मा के ऊपर कलिंगराज द्वारा आक्रमण करने तथा बन्दी बनाने के बाद 
_ जब दृढ़वर्मा के कंचुकी असहाय प्रियदर्शिका को देता है तो चुपके से उसे वत्सराज तक 
... पहुँचाने के लिए सावधानीपूर्वक चल पड़ा। 
सेविकायें अपने स्वामी के समक्ष जाने में सदैव संकोच और भय का अनुभव 
करती थीं 


इनको हज्जे और नामों से पुकारा जाता था | यथा - हज्जें' मदनिके चिरं 





_खल्वाभयां क्रीडितम्‌ | तदेहि । निवेदयावस्तावत्‌ भत्रर्या: संदेशं महाराजस्य 4 आए दास्या: 
पुत्रि, कि देव्याज्ञापपति क्‍ 
. अगर कोई कार्य लापरवाही से करतीं कि 
वासवदत्ता इस प्रकार कहती हैं - । निरूप्यात्मगतम्‌ | अहो प्रमाद: परिजनस्य | यस्यैव 
द दर्शनपाथात्प्रयत्नेन रक्ष्यते तस्यैव दृष्टिगोचरे पतिता भवेत्‌ द 
हम व _भणिष्यामि। _॥ प्रकाशम्‌ । हज्जे सागरिके, कस्मात्वमद्य मदनमहोदत्सवे 
. सागरिका मुज््मित्येहागता । तत्तत्रैव लघु गच्छ । एतदपि सर्व 





अगर ८ 





तो महारानी उसे डांटती 

















4... प्रिय0, प्र0 अंक, टीका0 पं0 रामनाथ त्रिपाठी, चौ0 अमर भारती प्रकाशन, वाराणसी | 
2... प्रिय0 पं० रामनाथ त्रिपाठी शास्त्री, चौ0 अमर भारती प्रका0, प्र0 सं०, वि0 सं० 2035 


3. रत्ना0, प्र0 अंक, पृ० 25, टीका, डा0 रामशंकर त्रिपाठी, टद्वि0 सं० वाराणसी 


यह सम्बोधन वाचक अव्यय है | इसका प्रयोग नीच स्त्री पात्रों के लिए होता है 


कभी-कभी सखियों के लिए भी इसका प्रयोग किया जाता है 
4... पत्नी पति को आज्ञा दे रही है इसलिए निर्भत्सना कर रहे हैं "आ:ः" कोपवाचक 
अवयय है ।" आस्तु स्यात्कोपपीछयो: |" द ही 


5... इसका शाब्दिक अर्थ है सेविका या गुलाम स्त्री की लड़की 





गाली देने के लिए किया जाता है, जिसका अर्थ है - हराम की बेटी 


6... रत्ना0, प्र0 अंक, पृ० 32, ले0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, द्वि0 सं० वाराणसी | . 


] 


7. सागरिका जिसका असली नाम रत्नावली था, अनुपम सुन्दरी थी | यही कारण है 
कि वासवदत्ता सर्वदां यह प्रयत्न करती थी कि वह राजा के सामने न आने पाये 
अन्यथा सागरिका के सौन्दर्य जाल में फँसकर राजा वासवदत्ता को प्यार करना 


कम कर दे 








निपुणिका महारानी वासवदत्ता की दासी है अतः वह राजा उदयन को समाचार देने के लिए 
वासवदत्ता के पास जाती है - । सविस्मयम्‌ । आश्चर्यम्‌ , आश्चर्यम्‌ | अनन्यसदृशः प्रभावों मन्ये 
देवताया: । उपलब्ध: खलु मया भर्तुर्वत्तान्त: | तद्गत्वा भत्त्रयै निवेदयिष्यामि 

निपुणिका जाने लगती है तभी सुसंगता अपनी प्रिय सखी के विषय में पूछती है कि तुम 


यहा खड़ी मेरी उपेक्षा क्यों कर रही हो | इस पर वह कहती है - कथं सुसंगता ! हला सुसंगते, 


है 


सुष्ठु त्ववा ज्ञातम्‌ | एतत्खलु मम विस्मयस्य कारणम्‌ । अद्या किल भर्ता श्री पर्वतादागतरस्य श्री 


खण्डदास नामघेयस्य धार्मिकस्य सकाशादकाल कुसुमसञ्जनन दोहदं शिक्षित्वात्मन: परिगृहीतां 
नवमालिकां कुसुमसमृद्धि शोभितां करिष्यतीति । तत्रैतद्वृत्तान्तं ज्ञातुं देव्या प्रेषितास्मि | त्वं पुनः 
कृत्र प्रस्थिता? 


महारानी की प्रिय दासी कांचनमाला थी अतः जब नाटक के अभिनय होने के पूर्व सुसंगता 





-न्‍अलारभासम्र भामं3७१/४८+अासारनभ ७ ला हसन ३मआामाम इनक ११० ५५० ७ 43५७५ + पान कन०५५०० +ऑ आफ य/) ९७०३९५३५५१७५७ ५७७७०१५७५३/७७॥ ५५॥॥॥॥॥७५४३७ "/आक्रफकानाक भपाकपकथाबक 'रमााॉकेकाआाक। 





4.. रत्ना०, द्वि0 अंक, पृ० 55, ले० डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्रका० मोतीलाल बनारसीदास 


वाराणसी, प्र0 सं0 980 
2. "कथमत्रसम्भ्रमे कथ्थं" हर्ष च गहियां प्रकारार्थ च संग्रमे मेदिनी 


3. आ0 को० - किलेतिवातार्याम्‌ - "वार्ता सम्भाव्ययो: किल ।" 





4... दे0 रत्ना0 काले, पृ० 35 - "श्री पर्वत हैदराबाद से 420 मील दूर कृष्णा नदी 





5... दे० 30 20 च0 4-0-4- "सामान्यतः गर्भवती स्त्री की इच्छा 





देहद कहा जाता है | 


"अभिलाषे तथा गर्भ हेमा: 





के रूप में प्रयुक्त है । 





किन्तु यहॉ "दोहद" शब्द पुष्प क 


र्ि 











अद्य' खलु देव्या चित्रफलकवृत्तान्तशंकतया सागरिकां रक्षितुं मम हस्ते समर्पयन्त्या यन्नेपथ्यं मे 
प्रसादीकृतं तेनेव विरचितभट्टनीवेषां सागरिका गृहीत्वाइहमपि काञज्चनमाला वेषाधारिणी भूत्वा प्रदोष 
इहागमिष्यामि | त्वमपीहैव चित्रशालिका द्वारे मां प्रतिपालयिष्यसि | ततो माधवीलता मण्डपे तया 


सह भर्तः समागमो भविष्यति इति ।" 


इस वृतान्त को जानकर मदनिका को सुसंगता के ऊपर बड़ा कोध आता है जो इस तरह 


ञ 


से परिजनों पर अत्यन्त स्नेह करने वाली महारानी को ठग रही है | पहले सजने सवंरने के लिए 


3 


+ 


महारानियाँ अपने जेवर उस समय दे दिया करतीं थीं । जब उन्हें कहीं जाना होता था। नाटक 


आदि में भाग लेने के .लिए | वासवदत्ता ने अपने दासी से इस प्रकार कहा - मनोरमे, त्वमपि _ 


नलगिरिग्रहण परितुष्टेन तातेनार्यपुत्राय दत्तान्याभरणानीन्दीवरिका सकाशादगृहीत्वा नेपथ्यभूमि 
गत्वात्मानं मण्डय, येन सुसदृशी दृश्यसे महाराजस्य 
... रत्ना0 तृतीय अंक, पृ० 96, टीका0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, 


:.द्वि0 सं० वाराणसी ३ 8 3 है छा 


2... कांचनमाला महारानी की प्रिय दासी थी | वे उसी को साथ लेकर बाहर निकला करतीं थीं. 
| यही कारण 'है कि सुसंगता स्वयं काञज्चनमाला का वेश धारण करने की बात कह रही 
हे 
3... प्रिय0, क्‍ तृतीय अंक, पृ० 54, टीका0 पं0 श्री रामचन्द्र मिश्र, चौखम्भा विद्याभवन वाराणसी, द 


: द्वि0 सं 






















सामाजिक जीवन में नारी के विभिन्‍न रूपों की गतिविधियों का चित्रण भास व 
के रूपकों में किया गया है | कन्या, सहचारिणी तथा युवती के रूप में नारी के सामाजिक जीवन 
के वृतान्त में भास तथा हर्ष दोनों ने लगभग समान विद्वता का परिचय दिया है | विवाह ; संस्कार, 
वधू वेशभूषा, दाम्पत्य संस्कार के वर्णन में भास वधू वेशभूषा तथ दाम्पत्य-जीवन के वर्णन में हर्ष 
तुलनात्मक दृष्टि में अधिक प्रतीत होते हैं । अन्य नारी के विविध सामाजिक रूपों जैसे माँ, बहन, 
भातृजाया, सखी, दासियों आदि का सहज व स्वाभाविक चित्रण भास व हर्ष ने यद्यपि समनिपुणता 


से किया है परन्तु कहीं पर भास और कही पर हर्ष अग्रणी हैं 





तृतीय अध्याय 


नाटकों में सांस्कृतिक पृष्ठभ्नूति पर नारी 











। 


। 
' | । 


किसी भी राष्ट्र अथवा समाज की सांस्कृतिक समुपलब्धियों में आचार-विचार, विविध 


ड 


धर्मिक कियायें अध्यात्म- दर्शन, आमोद- प्रमोद, संस्कार, समारोह आदि विशेष रूप से... 


क्र 


उललेखनरय हैं | मानव जीवन की भूषण - भूत भव्य भावपूर्ण कियाओं को सांस्कृतिक , परिवेश कम 
सम्पन्न कराने में साधना सम्पन्न करके , साथ में नारी की भी अपरिहार्य भूमिका आदि काल से 
रही है | इस तथ्य को दृष्टि में रखते हुए भास तथा हर्ष ने अपनीं नाट्य कृतियों में नारी पात्रों 
की सांस्कृतिक भूमिका को वर्ण्य विषय के साथ प्रस्तुत किया है जिसका संक्षेप में यहाँ तुलनात्मक 


विवेचन किया जा रहा है 





।.... यज्ञादि विविध धार्मिक कियायें एवं तारी पात्र - द 
क्‍ नि. वन में भास व हर्ष - काब्य में वर्णित नारी की प्रवृत्ति विविध धर्मिक 
कियाओं में परिला#त होतीं हैं | नारियाँ यम - नियमों को ग्रहण करती हुई संयम पूर्वक विविध 


: व्रतों का सीहेश्य अनुष्ठान किया करतीं थीं | हमारे हिन्दू समाज में प्राचीनकाल से धर्म का एक 


अत्यन्त श्रेष्ठ स्थान रहा है | लोग धार्मिक स्थलों पर | जातें हैं तथा अनेक विधि - विधान के 





अनुसार इन क्रियाओं व अनुष्ठानों पूरा करतें हैं | संस्कृत व हिन्दी के नाटककारों ने तत्कालीन 





धार्मिक, सांस्कृतिक कियाओं 


. किया है 





का उल्लेख अपने नाटकों, कहानियों , कविताओं 


_ महाकवि भास ने तत्कालीन राजाओं के चरित्र की एक झांकी 






परिवार 





वार के लोग भी उस समय आश्रम मर्यादा सतक॑ता से पालन 


को लात मारकर वृद्धावस्था में आश्रम में जाकर तपश्चर्या का जीवन व्यत्तीत करते 
























'तीर्थोदकानि समिधः कुसुमानि दर्भान 


स्वैरं वनादुपनयन्तु तपोधनानि 





क्‍ धर्मप्रिया नृपसुता न हि धर्म पीडा ्ि 
मिच्छेत्‌ तपस्विषु कूलव्रतमेतदस्या: 
प्राचीन काल में दानशीलता का सुन्दर चित्रण मिलता था जैसा कि पदमावती चाहती है 


कि तपस्वीजन निःशंक होकर अपनीं आवश्यकताओं को उनके सामने रखें, वह जो चाहें सो मांगें । 





पंद्मावती तपस्वियों को यथेच्छ दान देकर ही अपने को कृतार्थ समझती है | पद्मावती ने कंचुकी . 


अ्स्हप्लल 



















द्वारा दान की उक्त घोषणा कराई | यथा - 


कस्यार्थ: कलशेन को मृगयते वासो यथानिश्चित॑ 


.  दीक्षां पारितवान्‌ किमिच्छति पुनर्देयं गुरो्यद्‌* भवेत्‌ 


आत्मानुग्रहमिच्छतीह नृपजा धर्माभिरामप्रिया 


रा यद्‌ यस्यास्ति समीष्सितं वदतु तत्‌ कस्याद्य किं दीयताम्‌ 


आश्रमवासियों की आवश्यताओं का स्वाभाविक निर्देश है कि आश्रमवासी जलादि रखने 
के लिए कमण्डलु का प्रयोग करते हैं । उन्हें वस्त्रों की भी आवश्यकता होती है । आश्रम में 


_ ब्रहमचारी वेदाध्ययन किया करते हैं और वेदाध्ययन के पश्चात दीक्षान्त होने पर उन्हें गुरू को . 





गुरू-दक्षिणा भी देनी होती है | इस भाँति स्वाभाविक रूप से आश्रमवासियों की ये आवश्यकतायें 


| पद्मावती उक्त सभी आवश्यकताओं की पूर्ति के लिए कृत संकल्प है 


_ महाकवि भास ने यहाँ कंचुकी द्वारा गुरू दक्षिणा का निर्देश दिया है | यह भारत की एक 





में शिक्षा प्राप्त किया करते थे। 





परम पुनीत परम्परा थी । विद्यार्थी आश्रमों में रहकर गुरू 





स्वप्न0 4/6, पृ० .6, व्याख्या0 आचार्य श्रीशेषराजशर्मा रेग्मी, चौखम्भा सुरभारती प्रका0, 


वाराणसी, 2004. 
स्वप्न0 गणेशदत्त शर्मा, प्र0 44, प्र0 सं० 4968 - "पदमावती के लिए धर्मप्रिया विशेषण 


उसकी धर्मप्रियता को द्योतित करता है | तपस्वियों के कार्य में विध्न डालना उस समय 


पाप समझा जाता था | समाज में तपस्वियों को सम्मान प्राप्त था 


स्वप्न0 /8, पृ० 23, व्याख्या आचार्य श्री शेषराज शर्मा रेग्मी, चौ0 सुरभारती, प्रका0 


वाराणसी, 2004. क्‍ 


महर्षि मनु ने कहा है - "स्नास्यंस्तु - गुराणांज्ञप्त: शक्तिया गुर्वर्थमाहरेत्‌ ।" 











४ गु हर 2 23,330. 5322 ५५, 032 "333 











शिक्षा की समाप्ति के बाद शिष्य अपनी श्रद्धा एवं सामर्थ्य 





के अनुसार गुरूदक्षिणा देते थे । यदि 
शिष्य के पास कुछ भी नहीं होता थ तो वह कम से कम एक नारियल या यज्ञोपवीत का जोड़ा 
गुरू को अवश्य ही समर्पित कर देता था, परन्तु इस परम्परा का निर्वाह हर हालत में था. 
हर्ष के नाटक में वासवदत्ता और काजचनमाला हाथ में पूजा की सामग्री सहित तथा 
यथायोग्य परिजन वर्ग प्रवेश करते हैं | यथा' - 
कुसुमसुकुमारमूर्तिदेधती नियमेन तनुतरं मध्यम्‌ । 


_ आभाति मकरकेतो: पार्श्वस्था चापयष्टिरिव 


श कि 


हर्ष ने नारियों के व्रत का मुख्य अंग उपवास का उल्लेख किया है जिसे स्वल्पाहार के द्वारा 
निश्चित समय में समाप्त किया जाता था । नायक ने नायिका वासवदत्ता को क्षीण कटि वाला 
बताया है क्‍यों कि कामदेव की उपासना के लिये उसने नियम, उपवास, व्रत धारण कर लिया 
. जैसा कि उसको देखकर राजा कहते हैं * - 
रे प्रत्यग्रमज्जनविशेष विविक्तकान्तिः 
कौसुम्भरागरूचिरस्फुरदंशुकान्ता |... 
विश्राजसे मकरकेतनमर्चयन्ती 


बाल प्रवाल विटपिप्रभवा लतेव 


स्पृष्टस्त्वयैष दयिते स्मरपूजा व्यापृतेन हस्तेन 


 उद्भिन्‍नापरमृदुतर किसलय इव लक्ष्यतेडशोक: । 


से कुंकुम, चन्दन तथा 





काञ्चनमाला वासवदत्ता से कहती हैं कि कामिनी अपने हाथ 





वस्त्रादि से कामदेव की पूजा करो |वासवदत्ता कामदेव की पूजा करती है।. ......--़र-ररआ-्ः 











वाराणसी, द्वि0 सं0 4976. के. ७ हो 


रत्ना0 4/20, टीका0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, दिल्‍ली, पटना, 
वाराणसी, द्वि0 सं० 4976. 

रत्ना0 4/24, पृ0 46, व्या0 डा0 राजेश्वर (राजू) शास्त्री, मुसलगॉवकर, प्रका0 चौ० संस्कृत 
संस्थान वाराणसी, प्र0 सं0 वि0 सं0० 2054. 


तुलना - भावप्रकाश: "वासोष्डूरागमाल्यावै: हृधैर्य: पेयसीं रहः | 


प्रसादयन्प्रीणपति दयितः सोषभिव्वीयते 





यते | 2 














जिस पर राजा उसकी तुलना लता के समान उत्तम कुल से करता है | यथा' - 
अनंगोञ्यमनंगत्वमद्य निन्दिष्यति ध्रुवम्‌ 
यदनेन न संप्राप्त: पाणिस्पर्शोत्सवस्तव | | 

सागरिका राजा उदयन को ओट में छिपकर देखती है तो वह मान ही मन कह उठती 


भगवान कामदेव तुम्हे नमस्कार है, मेरे लिये आपका दर्शन सफल हो | यह कहकर प्रणाम करती 


| जो देखना था देख लिया यहाँ किस प्रकार काम पूजा होती है | अत: जब तक मुझे कोई न 


के 


देख ले उससे पूर्व ही यहाँ से चली जाऊँगी | ऐसा कहकर कुछ पग चलती है 


प्राचीन काल में धार्मिक आस्था के साथ-साथ वह ब्राम्हणों आदि के प्रति श्रद्धा का भाव 


रखती थी | जैसा कि विदूषक राजा से कहता है कि - अर्चति खलु देवी ब्राम्हण” | वासवदत्ता 
की आज्ञानुसार चेटी महर्षि अगस्त्य की पूजा के लिये, फूल चुनने के लिये जाती है और इस कार्य 


है. 
कै 


. को उसने स्वयं न करके इन्दीवरिका को आज्ञा दी | यर्था - 


- आज्ञप्तास्मि देव्या वासवदत्तवा - 'हज्जे इन्दीवरिके, अद्य मया 


अगस्त्यमहर्षयषर्घ्य दातव्यम्‌ | तद्गच्छ त्वम्‌ | शेफालिका कुसुममालां लघु गृहीत्वा गच्छ 


.. एषाप्याणण्यका धारागृहोद्यान दीर्घिकाया यावदेव विकसितानि _ 


3 अनननगनगन गगोशिनोनीनानन जननणतभनम तनमन िपगिनिनातन अनान-गनगभगन नियम किन «मल खत क&+> 8, ४++ ना 4 “तप 9७ मब«न 3 “पाना -थ शाप 34० + ३२०२४ न4क गपकानपनगभाक क्‍यतपताका सन ५७५४१: कामा-कब कण बाप शननननानायन पिन िनिनिनगभगभ£2गए- ल्‍चिनननिनानान अिनगनगगान नयी अरशरलनक नमन उननननाननन लकमनननानाना सामत++++++स-3+>>+ ५५५०3 सा-+-++.53५3. पा८>बपमप-न 23-33 -++लका-लकनाए क३»+मनमनं अमन दमन लिन वनाननननानाना पननानानननाना निगम ववननननननननन वन न-मननपनवनन जान सनमननाणान ७ +-+++न-न हननननन«नन अननन-ममननम अन«मरम-+८>न अमनन+म 





4.. रत्ना0 4/22, व्या0 डा0 राजेश्वर (राजू) शास्त्री मुसलगॉवकर, प्रका0 चौखम्भा संस्कृत 
संस्थान, वाराणसी,प्र0 सं0, वि0सं0 2054, पृ0 47. 


2... उ0रा0च0 3,44, पृ० 25, 'आश्चयोतनं न हरिचन्दनपल्‍्लवानां 





निष्पीडितेन्दु कर कन्दलजो नु सेक: ा 
आतप्त जीवित पुनः परितर्पणोउ्यं संजीवनौषधि रसो ह्ृदि न प्रसक्तः 





र, प्रका0 





प्रियदर्शिका द्वि0 अंक, पृ० 24, टीका0 पं० रामचन्द्र 


4... प्रिय०0 द्वि0 अंक, पृ० 25, व्या0 पं० रामनाथ त्रिपाठी, प्र0 सं० 2035. 
5... प्रिय0, द्वि0 अंक, पृ० 25, व्या0 पं० रामनाथ त्रिपाठी, प्र0 सं० 2035. 














बढ 


आरण्यका प्रस्तुत नाटिका की नायिका प्रियदर्शिका का दूसरा नाम है। आरण्यका के _ - 


स्थान पर कतिपय विद्वान “आरणियका” पाठ शुद्ध मानते हैं | उनके अनुसार इस शब्द की. 








व्युत्पत्ति इस प्रकार है -- "आरण्येमवा आरणियका"'.......़ आन 
'आरण्यान्मनुस्ये" । इस सूत्र से वुज्‌ । अक्‌ ततः टाप्‌ प्रत्ययस्थात्कात्‌ इस सूत्र से इत्व प्र॒त्यय |... 


है * 





प्ले 


ड्ह् 











कमलानि नास्ताभिलाषिणा सूर्यण मुकुलाय्यन्ते तावदेव लघ्ववचित्यागच्छतु इति | एषा तपस्विनी तां 


दीर्घिकां न जानाति । तद्गृहीत्वा तां गमिष्यामि ( नेपथ्याभिमुखमवलोक्य ) इत इत आरण्यके एहि। 


ह 


उपर्युक्त विवेचन के आधार पर कहा जा सकता है कि भास तथा हर्ष के नारी पात्र 
विविध धार्मिक कियाओं, व्रत, उपवास, यज्ञादि के पालन में पर्याप्त साम्य रखते हैं | 
2-- सांस्कतिक समारोह तथा जारी - द 


॒ 


समारोह किसी भी समाज अथवा राष्ट्र के सांस्कृतिक उत्कर्ष के द्योतक होते हैं | 


इन 
आल्हादकारी विविध सांस्कृतिक उत्सवों या समारोहों के स्वरूप निर्धारण एवं प्रचलन में पुरूषों के 


प्राचीनकाल से मानव उत्सव प्रिय रहा है, इस तथ्य को भास व हर्ष ने भी पुष्ट किया है 


साथ नारियों की महत्वपूर्ण भूमिका रही है जिसे अधोलिखित प्रमुख समारोहों के विवेचन से पुष्ट 
किया जा रहा है. क्‍ 


पुत्र जन्मोत्सव॒ - 





जन्मोत्सव के अवसर पर नर-नारियों द्वारा आमोद-प्रमोद पूर्वक उत्सव मनाया. 
जाता था जिनमें वारांगनाओं का नृत्य गीत होता क्‍ था | मंगल वाद्य बजते थे तथा पुत्र जन्म के 
परमानन्द में बन्दियों को कारागार से मुक्त कर दिया जाता था | आज भी स्त्रियाँ शिशु के वर्षगॉठ 
उत्सव को पुत्र जन्मोत्सव रूप में मांगलिक गीतों ढोलक क्‍ वाद्यों के साथ मिलजुल कर मनाती क्‍ हैं । 


हर्ष व भास ने पुत्र व पुत्री के जन्मोत्सव का वर्णन नहीं किया है। . 
विवाहोत्सव ्- 





॥।|॒ 


भास तथा हर्ष के नाटकों में विवाहोत्सव का वर्णन किया गया. 








. तैयारी तथा सजावट पर्याप्त रूप से गृह तथ नगर की होती 





तोरण तथा पताकाओं 





सज्जित किया जाता था । 


























सुर सुन्दरियाँ अन्य सभी कार्यो को छोड़कर वर-कन्या को देखने के लिये अट्टालिकाओं के 
झरोखों के पास आ जाती थीं | देखने की उत्सुकता और व्यग्रता उन्हें इतनी प्रबल रहती थी कि 
किसी का केशपाशं खुल जाता था तो उसे बांधने का भी ध्यान नहीं रहता था, खुले केशों से गुँंथे 
हुए पुष्प भी नीचे बिखर जाते थे | यदि कोई रमणी अपने पैरों में आलक्तक लगवा रहीं होती थी 
तो वह भी पैर खींच गवाक्ष जाल की ओर दौड़ जाती थी जिससे वहाँ तक लाल पैरों के चिन्ह 
अंकित हो जाते थे | यदि कोई स्त्री अपनी आँखों में अंजन लगा रही होती थी तो बिना दूसरे नेत्र 
में अंजन लगाये सलाका लिये अधीर होकर दौड़ पड़ती थी | वर - कन्या को देखने की हड़बड़ी 
में उसका नीवीबन्ध खुल जाता था । अधोवस्त्र की हाथ से मम खड़ी हो जाती 
थीं जिससे आमभूषणों की द्युति नाभि तक पहुँच जाती थी | यदि कोई बाला मणियों की करधनी 
गूँथ रही होती थी तथा एक छोर पैर के अँगूठे से बांध रखा होता था तो अर्द्धपरायी होने पर 
अधीरतापूर्वक कन्या को देखने की व्यग्रता में मणियाँ बिखर जाती थीं और बल सूत पैर में बँधा 
रह जाता था | इस प्रकार वर-कन्या झरोखों पर बैठी पुरवासियों के द्वारा देखे जाते हुए, 
विवाहोत्सव स्थल पर पहुँचते थे जहॉ उनका विधिवत विवाह संस्कार सम्पन्न होता था | 

भास ने अपने नाटक में विवाहोत्सव का अत्यन्त सूक्ष्म वर्णन किया है | विवाह के 
. समय | का अलंकरण पुष्पों के द्वारा किया जा रहा है यथा - कौतुकम्‌ विवाहस्य माल्य॑ 
_वधूवरयोरनिष्ट निवारणार्थमौष धा गुम्फनं समुदचार आसीतपुरा इति ज्ञायते । 


ही . स्वप्न0, तृतीय अंक, पृ० 35, ले0० जयपाल: विद्यालंकार, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, 


द हु दिल्‍ली, द्वि0 सं० 4972. रा 








काम 
के कारण उसके हृदय में काम केलि कर रहा है। इसलिए वह मतवाली हो गयी तथा विशाल 


रे पु पर न न 


महोत्सव -. 





शरद पूर्णिमा को सामान्यतः कौमुदी महोत्सव मनाया जाता था जिसको वात्स्यायन 


ने "कौमुदीजागर:" तथा भोज ने "कौमुदीप्रचार" कहा है | भास व हर्ष ने अपने नाटकों में कहीं - 
कहीं सूक्ष्म वर्णन किया है | इन नाटकों में इसका वर्णन न के बराबर हुआ है 


बसल्तोत्सव - 





बसन्त ऋतु में स्त्री-पुरूषों द्वारा यह उत्सव धूमधाम से कई दिनों तक मनाया... 
जाता था जिनमें बौर आये आम के वृक्ष पर पडे. झूलों पर स्त्रियाँ झूला करती थीं | कभी-कभी 


विशिष्ट विषाद जनक घटना के कारण इस उत्सव को मनाया जाना रोक भी दिया जाता था 


अवसर पर 





इस उत्सव को का वैविध्य अनेक उत्सव क्रीड़ाओं में. दृष्टिगत होता है। बसन्‍्त के अ 


मधुममास पहल॑ लोगों के हृदय को कोमल बना देता है तत्पश्चात्‌ अवसर प्राप्त करने वाला 





कामदेव पुष्प बाणों' से उनके हृदय को बेधता है?। बसन्तोत्सव को सुन्दर चित्रण इस प्रकार है। 


म महोत्सव के उपलक्ष्य में किसी स्त्री ने मदिरा का सेवन कर लिया है, बसन्‍्त का समय होने 


पयोधरों के भार से नम्न हो जा रही हैं फिर कटि प्रदेश के टूटने की चिन्ता को छोड़कर खूब क्‍ नाच 


रही है 





. आ0 को0 4/4,/42 में उद्रधृत निर्णय सं० 4944, काम के पांच बार- ” उन्मादनस्तापनज्च 


शोषण: स्तम्मनस्तथा |. पद पक आम 


सम्मोहनञुच 





हनज्च कामस्य य चवाण: प्रकीर्तिता:।” 





























2. रत्ना० /45, पृ0० 27, व्या0 डां0 राजेश्वर (राजू) शास्त्री मुसलगॉवकर प्रका0 चौखम्भा संस्कृत 
संस्थान वाराणसी, प्र0 सं० वि0सं0 2054 - 
"इह प्रथमं मधुमासो जनस्य हृदयानि करोति मृदुलानि । 
पश्चाद्विध्यति कामो लब्धप्रसरै: कुसुमबाणै: ।।" 
3. रत्ना0 /46, पृ0 30, व्या0 'डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, वाराणसी 
स्रस्तः स्रग्दाम शोभां त्यजति विरचितामाकुल: केशपाश: द 
श्रीवायां नूपुरौ चद्विगुण तरनिमी क्रन्दतः पायलग्नौ, 
व्यस्तः कम्पानुबन्धादनवरतमुरो हन्ति हारोध्यमस्या: 


कीडबन्त्या: पीडयेव स्तनभर विनमन्मध्यभंगा न पेक्षम्‌ ।। 


बसनन्‍त के अवसर पर स्त्रियों ने मदिरा का सेवन कर लिया है उसी का अत्यन्त रमणीय वर्णन इस 
प्रकार है | यथा - 
उद्यदिद्रुम कान्तिभि: किसलयैस्ताम्रां त्विषं बिश्रतो 
भृंगालीविरुतै: कलैरविशद व्याहारलीलाभृत: 
घूर्णनतों मलयानिलाहतिचलै: शाखासमूहै मुह: 
भ्रान्तिं प्राप्य मधु प्रसंगमधुना मत्ता इवामी द्रुमाः || 


अर्थात ये वृक्ष मधु के अवसर पर पुष्प रस के कारण उन्माद को प्राप्त कर, मतवाले की 





पुष्प 
भांति सुशोभित हो रहे हैं | मदिरापान करने वाला बसनन्‍्त के अवसर पर जब मदिरा का सेवन 
करता है तब उसकी आँखों में लालिमा छा जाती है, मुख अरूणिम हो जाता है अस्पष्ट उच्चारण 


प्रलाप, अनियन्त्रित भाषण | करता है, बाहु संचालन करता है और लड़खड़ाता हुआ चलता है । 





व्यक्ति जैसे अपने अतुल ऐश्वर्य को देखकर मदान्ध हो जाता है, उसी प्रकार विटप भी अपनी पुष्प 
सम्पत्ति को देखकर मदमत्त हो जाते हैं | बसन्‍त के आ जाने पर तरूओं में मूँगे के समान 
अरूणिम कान्ति वाले नूतन पल्‍लव निकल जाते हैं | ये नूतन पल्‍लव ऐसे प्रतीत होते है मानों 





मदमत्त तरू की शराबी ऑखें हैं। वृक्षों के पुष्प रस का पान करने के लिए गुँजार करती हुई 





की मण्डली दौड़ पड़ती है । भ्रमरों की अस्पष्ट गुंजार की मधुमयी लीला ही मदमस्त तरूओं 





प्रलाप है | बड़बड़ाते हुए मद्यप की अस्पष्ट और कौतूहलमयी बातों की भाँति भ्रमरों की गुञ्जार का 


अर्थ समझ में नहीं आता है | इसलिए कवि ने "अविशद" शब्द का प्रयोग किया है | मन्द-मन्द 


बाहों में वृक्षों का झूमना मानों उनका बाहु संचालन है अथवा मद्यप की 





मलयानल 
होना है अथवा लड़खड़ाते हुए चलना है | 


है सर | अिननन-म«मब हनानननमनमनन मन-न्‍फोलन- हनन पक लननननननम ज>कनमननसी कक परम फअनननव मनन नमन कानकॉपलनन अनीनिननननन निनननननन निशान अिशननानाता िननकिननननन दर ननननमननान मनन कनकन«+ न विमानन-नन>पनानी >न-+वन्‍नाज»न #-५ककान+पना अकीनननननन पनःशक्‍म»++ कजकसननलडके फिललननक«ककाज कानननननम 
4७७७0 अल अल बल नली नल लक रन नमी आल अब नस लुक बनती इक क मर /क ४ बबबंबप/5 पंप आकार अर ार्ाा ४ आ4७७४७७७७४७४७४७एए॥॑ रे * हि हि प 


क़ 








4.. रत्ना0 4/47, पृ० 97, टीका0 बैजनाथ पाण्डेय, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, वाराणसी, प्र0 


सं0 4980. 
2. अ0को0 4/7,/2 - "विद्गुमो रत्नवक्षेष॒पि प्रवालेषपि पुमानयम्‌" | मेदिनी । 
"ध्वनो तु मधुरास्फूटे" 
आ0को0 हे /6,/4 - "व्याहार उक्तिर्लपितं भाषित: वचन वयः" 


अ0को0 3,/3 /403- "मधु मधद्ये पुष्परते क्षौद्रेषपि" 


कामोत्सव - क्‍ क्‍ 





इस उत्सव में लोग महीने भर उपवास रखते थे! | पति की कुशलता को दुर्गा 
प्रसन्‍न करने लिए तथा उसकी प्रणय अनुकूलता के लिए कामदेव का पूजन किया जाता था 
ऐसा विश्वास था कि कामदेव के प्रसन्‍न रहने पर वैवाहिक जीवन प्रेमपूर्ण रहेगा | विध्नों को दूर 
करने के लिए महर्षि अगस्त्य को अर्घ्य देने की परम्परा थी | क्‍ 
सभी वर्गों के लोग उत्सव-प्रिय थे | समय-समय पर पारम्परिक तथा व्रतोत्सव का 
आयोजन किया जाता था। बसन्तोत्सव के अवसर पर कामदेव के पूजन का भी आयोजन किया 
गया था । उत्सव में अत्यधिक उल्लास से भाग लेते हुए लोग खूब बजाते, गाते और नाचते थे _ 


तथा रत्नावली में होली का पर्व बड़ी ही धूमधाम से मनाये जाने का वर्णन है | अबीर-गुलाल 


रंगीन चूर्णों | और सुगन्धित द्रव्यों का खूब प्रयोग किया जाता था | ऐसे अवसरों पर अपने घरों 


को सजाया जाता था | यह बसन्तोत्सव - मदन महोत्सव के रूप में अत्यन्त लोकप्रिय था 


के रूपकों का अभिनय भी किसी न किसी महोत्सव के अवसर पर ही हुआ था । 
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4... प्रिय0 चतुर्थ अंक, पृ० 86, चौ० अमर भारती प्रका0 वाराणसी, प्र0 सं० 2035. 
"मासोपवासं कृत्वा जीवितं धारय | एवं देवी चण्डी प्रसत्स्यति |" 
2. रत्ना० प्रथम अंक 
3... रत्ना0द्वि0 अंक व्या0 पं0 श्री रामचन्द्र मिश्र, प्रका0 चौ0 अमर भारती प्रका0 वाराणसी, पृ०24. 
 "अद्य मया अगस्त्यमहर्षय5र्घ्य दातव्यम्‌ ४! के हि ० 


सविस्तार वर्ण |....्रख़ की 





4... रत्ना0, प्रथम अंक | मदन महोत्सव 


5. प्रियदर्शिका का अभिनय 






अवसर पर तथा 

























बसन्‍्त ऋतु में मनाये जाने वाले इस उत्सव का उल्लेख हर्ष ने रत्नावली नाटिका 


"रतोत्सव" नाम से किया है | राजा उदयन की प्रसंशा करते हुए यौगन्धरायण कहता है कि 


साक्षात्‌ कामदेव के समान वत्सराज प्रतीत हो रहे हैं| | यथा- 


हि 


विश्रान्त विग्रह कथो रतिमाञजजनस्य क्‍ ह 


: चित्ते वसन्तिवसन्तक एव साक्षात्‌ 
पर्यत्सुको निजमहोत्सवदर्शनाय 
वत्सेश्वर: कुसुमचाप इवाभ्युपैति || 


दिशाओं ने अरूणिम साड़ी पहिन ली है व क्‍ 


मदन महोत्सव को मनाने के लिए लोगों ने इतना गुलाल उड़ाया है कि सम्पूर्ण 


: जैसा कि इस श्लोक में अत्यन्त सुन्दर वर्णन किया गया है -* 
कीर्ण: पिष्टातकौघे: कृतदिवसमुखेः कुड्‌ कुमक्षोदगौरे 
ः हमालंकारभाभिर्भरनमितशिखै: शेखरै: कैड़ि रातैः 
एषा वेषाभिलक्ष्यस्व विभवविजिताशेष वित्तेशकाशा 


कोशाम्बी शातकृम्भद्रवखचितजनेवैकपीता विभाति ।। 


. धारायन्त्रविमुक्तसन्ततपय: पूरप्लुते सर्वतः 
हम .._ सद्यः सान्द्रविमर्दमकृतकीडे क्षण प्राडरःणे । 


'उद्दाम प्रमदाकपोलनिपतत्सिन्दूररागारूणैः 





कुट््‌टिमम्‌ 4 है 


सैन्दूरीक्रियते जनेन चरणन्यासै: पुर: 











. रत्ना० 4/8. पृ०20, व्या0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, वाराणसी . 


2. रत्ना0 4/40पृ024, व्या0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, वाराणसी . 


3. भा० प्रका0 नि0 " पुष्पा040 किडिःरातो हेमगौरा: पीतका: पीतभद्रक: " पर 


4. रत्ना04 /44, पृ०25, व्या0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, वाराणसी . 


5. कु0 सं०3,/26-” असूत सर्व: कुसुमान्यशोकःस्कन्धाद्मभृत्येव सपल्‍लवानि 


हर 


पादेन नापैक्षत सुन्दरीणां सम्पर्कमासिज्जितनू-पुरेण "| क्‍ 


00 
का 


॥/ 
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उपर्युक्त श्लोकों में मदन महोत्सव और सुन्दर किया गया है। है 





अशोक दोहद - कल हे 





बसन्तोत्सव के साथ ही उत्सव रूप में सम्पन्न होने वाले मौलश्री एवं अशोक 
दोहद का उल्लेख है । हर्ष ने इसका अपने नाटक में अतिसुन्दर वर्णन किया है, यथा-- 
। मूले गण्डूषबसेकासव' इव बकृलैर्वस्यते पुष्पवृष्ट्या 


मध्वाताम्रे तरूण्या मुखशशिनि चिराच्चकान्यद्य भान्ति | 


आकर्ण्याशोकपादाहतिषु च रसित॑ निर्भर नूपुराणां 


झकक्‍्ड-.रस्यानुगीतैरनुकरणमिवारभ्यते भूड़ूसार्थ: । 


यह उत्सव उद्यान अथवा अन्त: के समीप प्रमद वन में मनाया जाता था, जिसके सम्बन्ध में 


मान्यता थी कि सुन्दर स्त्री के पद प्रहार से अशोक वृक्ष पुष्पित हो जाते थे। प्रमदा स्त्री का यही 


पदाघात दोहद' कहा जाता था । पद प्रहार करने वाली सुन्दरी स्त्री पहले अशोक के पल्‍लवों का... 


अवतंसक धारण करती थी, तदुपरान्त बायें पैर से अशोक पर पैर का आघात करती थी। यह 


कीडामय उत्सव .... राम से मनाया जाता था जिसमें अन्तःपुर की रानियाँ एवं राजा सम्मिलत 





होते थे | इस संदर्भ म॑ कवियों में प्रसिद्ध है कि - 
स्त्रीणां स्पर्शात्‌ प्रियड्भ.,विकसति वकुलः सीधुगण्डूषसेकात्‌ 


पादाघातादशोकास्तिल ककुरवकौवीक्षणालिडु:नाभ्याम्‌ 


मन्दारो नर्मवाक्यात्‌ पदुमृदुहसनाच्चम्पकों वकतृवाता 


: च्यूतो गीताननमेरूर्विकसति च पुरो 


5 





'नर्तनात्‌ कर्णिकार: | 
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।. कामसूत्र 4/4,/42 तथा दृष्टव्य - "जयमंगला" टीका0 ॥/4,/42 "सुसंतोमदनोत्सव 











3. रत्ना0, प्रथम अंक, पृ028, व्या0 रामशंकर त्रिपाठी, प्रका0० मोतीलाल बनारसीदास, द्वि0सं04976, 


वाराणसी - "मौलश्री की जड़ में सुन्दरी स्त्रियों के द्वारा मदिरा का कुल्ला करने पर उसमें 





फूल आ जाते हैं ।" 
4... मेघदूत 78-तु0-" वदन मदिरा दोहदच्छदमनाइस्या:" | 
5... मल्लिनाथ क्‍ 















32223. 








बसनन्‍्त ऋतु में नारियों द्वारा दोला उत्सव भी सम्पन्न होता था | पति - पत्नी या 
राजा - रानी दोनों ही दोलात्सव समद वन में जाकर मनाते थे जहा दोला | झूले। प्रायः एक 
स्थान विशेष में सदैव पड़े रहते थे | इसे दो गृह कहा जाता था । राजाओं के दोले प्रायः उनके 
परिजन लाते रहते थे । रानियाँ दोलादि रोहण में निपुण होती थीं, किन्तु कभी-कभी असावधानी 
वश फिसल कर नीचे गिरने से उनके चरण आहत भी हो जाते थे किन्तु कभी - कभी आलिंगन 
सुख हेतु नारियाँ दोला की रस्सी छोड़कर प्रियतम के गले में अपनीं बाहें डाल देती थी 


लाटकाशभिजय - 





विशिष्ट समारोहों पर नाटकामिनय समायोजित होता था जिसमें नारियों की भी 
महत्वपूर्ण भूमिका रहती थी | नाटक के अभिनय का अतिसुन्दर वर्णन देखने को मिलता है, नाटक 


६ 


शुरू होने से पूर्व महारानी वासवदत्ता ने नाटकाभिनय हेतु स्वयं अपने गहने उतार कर आरण्यका 


को दे देती है तथा राजा के वस्त्राभूषण मनोरमा को इस आशय से महाराज को देती है कि वह 





महाराज के समान दिखायी पड़े | इन्हीं लोगों की साज - सज्जा को देखकर कंचुकी कहता 
. यथा - हि 
पादर्नुपुरिभिर्नितम्बफलकै: शिञ्जानकाज्चीगुणै 
हरिपादित कान्तिभिःस्तनतटैः केयूरिभिबहिभि: 
कर्ण: कुण्डलिभि: करे: सवलयैः सस्वस्तिकैर्मूर्धजै 


देवीनां परिचारिका परिजनोष्प्येतेषु संदृश्यते 





_ लेकिन वासवदत्ता से छिपाकर मनोरमा विश्वासघात करके यहवस्त्र आभूषण राजा उदयन 
पे को | जबकि 
..... सपरिजनं प्रद्योतं विस्मयमुपनीय वादयन्वीणाम्‌ । का 
ऐ . वासवदत्तामपहरामि नचिरादेव पश्याम्यहमू ॥।.........-.र् 





पृ056, टीका0 रामनाथ त्रिपाठी शास्त्री 


॒ 














वासवदत्ता को यह भ्रम उत्पन्न हो जाता है कि नाटकाभिनय मनोरमा या वास्तविक राजा के द्वारा 


सम्पन्न किया जा रहा है | यथा - कथं मनोरमैषा | मया पुनर्ज्ञतमार्यपुत्र एप इति । साधु 


मनोरमे साधु | शोभनं नर्तितम्‌ । परन्तु कुछ समय पश्चात्‌ वासवदत्ता पहचान जाती है कि 


मनोरमा का अभिनय राजा के द्वारा किया जा रहा है 


जज्याभिषेकोत्सव - ४ 





- भास व हर्ष की कृतियों के अध्ययन से तत्कालीन शासन व्यवस्था के सम्बन्ध में 


कोई विशेष ज्ञान प्राप्त नहीं होता है तथापि कुछ सामान्य संकेतों के आधार पर राज्याभिषेकोत्सव 





अस्पष्ट झलक मिलती है | भास के अभिषेक नाटक में राज्याभिषेक का वर्णन है 
राज्याभिषेक प्रायः सबसे बड़े पुत्र | अग्रज | का होता है | इस उत्सव में नगर व राज दरबार को 
पुष्पों से सजाया जाता था एवं दीप मालायें प्रज्वलित की जाती थीं। ध्वजा, पताका, कलश, घोड़े 
रथ, हाथी सबको सजाया जाता था । श्रेष्ठ तीर्थों के जल, औषधि, फल-फूल और श्रेष्ठ पत्तों से. 
श्री गणेश जी, गुरू और कूलदेवता की पूजा तथा ब्राम्हणों की सेवा की जाती थी | उदयन के 
राजगद्‌दी सम्हालने पर राज्याभिषेकोत्सव अवश्य सम्पन्न हुआ होगा परन्तु उसका वर्णन हर्ष या 


भास के उदयन रूपकों में नहीं है जल 








राजा के बाहर से नगर लौटने पर उत्सव - 


अपने राज्य से किसी कार्यवश बाहर गया राजा जब पर्याप्त समय पश्चात अपने 





॥ राजा की 


लौटता था तो प्रजा उसके स्वागत सत्कार हेतु पताकायें ऊँचा कर देती 







बाहर आगे 





राज्य का उत्तरदायित्व जिस पर रहता था, वह ससैन्य नगर के 





स्वागतार्थ आता था तथा राजा को 


जिससे उसके सभी ज्ञात बन्धु वहा आकर भेंट कर सकें 


नगर से कुछ दूरी पर उपवन में विश्रामार्थ ठहराया जाता था 





4... प्रिय0 तृतीय अंक, पृ0 62, 


आह | आल पा 2 मे के 











राजा के नगर में प्रवेश करने से पूर्व नगर को वन्दनवारों आदि से पूर्णतया सजा दिया जाता था 
तथा राजा के शुभागमन पर श्वेत भवनों के झरोखों से नगर की नारियों अथवा कन्याओं द्वारा 
खीलें बरसायी जाती थीं । गवाक्षों पर बैठीं पौरांगनायें राजमहषी को प्रणाम करतीं थीं। मंगल वाद्य 
बजाये जाते थे तथा प्रजाजनों से अभिनन्दित एवं सत्कृत होता हुआ उत्सव पूर्वक राजा अपने राज 
प्रासाद में प्रवेश करता था 

उदयन को प्रद्योत के द्वारा कैद में डाल दिया जाता है | यौगन्धरायण की योजना से राजा 
वासवदत्ता का हरण करने में सफल हो जाता है | उसके पश्चात राजा को राज्य पर वापस 
लौटने पर उत्सव होना स्वाभाविक है परन्तु इस उत्सव का वर्णन महाकवि भास व हर्ष द्वारा नहीं 


किया गया है द ् 


अन्य विविध उत्सव एवं समारोह - 





उपर्युक्त सांस्कृतिक एवं सामाजिक उत्सव समारोहों के अतिरिक्त हर्ष तथा भास के 


समय प्रचलित अन्य विविध उत्सवों का अपनी कृ॒तियों में अति सूक्ष्म संकेतात्मक उल्लेख किया है 


जिनमें नववधू गृह प्रवेशोत्सव, नव गृह प्रवेशोत्सव, पान भूमि रचना, तीर्थयात्रा, पवित्र नदी स्नानादि, 


धार्मिक उत्सव उल्लेखनीय हैं । 


-नववध गह प्रवेशोत्सव 





... नव परिणीता वधू को बड़ी धूमधाम से गीत 'वाद्ययुक्त समारोह पूर्वक पतिगृह में 


प्रवेश कराया जाता था । भास व हर्ष ने नववधू गृहप्रवेशोत्सव का सन्दर्भानुसार वर्णन किया है | 








क्‍ भास व हर्ष के काः गी 
समारोह मनाया जाता था । नये गृह के निर्मित 





सहित मनाया जाता था, 























पानभ्रमिरवला - ६. हा क्‍ 






यह एक प्रकार का सामूहिक रूप से सुरा पीने का समारोह था जो आजकल भी 
कोक्टेल पार्टी के रूप में प्रचलित है | भास तथा हर्ष दोनों महाकवियों ने इस सामूहिक सुरापान 
गोष्ठी समारोह का उल्लेख किया है । प्रतीत होता है, इसमें पुरूषों के साथ सुन्दरी नारियाँ भी 


भाग लेकर मदिरा पान करती थीं -॥ 


तीर्थ यात्रा एवं तीर्थ 


शा 








भास व हर्ष के काल में नारियाँ समारोह (उत्सव) सहित तीर्थयात्रा, स्नानादि में. भाग 

लेती थीं, तिथि विशेष पर गंगा-यमुना ऐसी पावन नदियों के संगम पर पुरूषों के साथ स्त्रियाँ भी 
स्नान करती थीं 

उपर्युक्त वर्णित विविध सांस्कृतिक उत्सव समारोहों के आधार पर कहा जा सकता है कि 

_भास व हर्ष के नारी पात्रों की इन सामाज़िक, धार्मिक तथा सांस्कृतिक समारोहों में विशेष अभिरूचि 


या उत्साहपूर्ण आस्था थी । बिना नारियों के सभी उत्सव समारोह निरानन्द एवं निरर्थक होते थे। 


नारी की मनोविनोदपरर्ण कियायें - 





भास तथा हर्ष दोनों नाटककारों ने अपनी नाट्यकृतियों में नारी को नाना प्रकार की 
मनोविनोदपूर्ण कियाओं में संलग्न चित्रित किया है जिनमें निम्नलिखित उल्लेखनीय हूँ.-- 


वन विहार -+ 5. «55 5५ 








. घनी बस्तियों के कोलाहल में गृहों में रहकर वहाँ के कृत्रिम वातावरण 


कभी-कभी नारियाँ प्राकृतिक छटा से रम्य वनों 





बिहार करती हुई अपना 











न 
कर 








जल कीड़ा - 


सामान्यतः स्त्रियों द्वारा गृहदीर्घिका या नदी में जल कीड़ा द्वारा ग्रीष्म ऋतु में 
मनोरंजन किया जाता था । नारियों के स्नान करने से उनके शरीर पर लगा अंगराग सरिज्जल में 
घुल जाता था जिससे नदी की धारा रंगबिरंगी होकर मेघमयी संध्या सी सुन्दर लगती थी 

बिहार से युवतियों के सुगन्धित शरीर का संस्पर्श पाकर जल भी महकने लगता था | जल की 
उठती हुई लोल क्‍ लहरें सुन्दरियों के अंजन को धोकर मद्यपान के समय भी लालिमा उनके नेत्रों में 
भर देती थी । जल क्रीड़ा में कानों से खिसके शिरीष कर्ण फूल नदी में तैरने लगते थे जिन्हें 


देखकर मछलियों को शैवाल का भ्रम हो जाता था | 


धारा गह्ोद्याल प्र्‌- 
त्यन्त सुन्दर वर्णन कवि ने किया है । पढ़ने या सुनने मात्र से उद्यान का _ 
हूबहू चित्र आऑ-. रब हो जाता है। क्‍ 


पश्य पश्य अविरतपतद्विविध कुसुम सुकुमार शिलातलोत्संड्र.स्य परिमलनिलीनमधुकर भर 
भग्नबकुल॒ मालती लता जालकस्य कमलगनध॒ ग्रहणोद्दाममारूत पर्यवबुद्धबन्धूक 


बनधनस्याविरलमालतरूपिहिता तपप्रसारस्यास्य धारागृहोद्यानस्य सश्रीकताम्‌ | 
संगीत एवं लोकल्॒त्य - 


विविध प्रकार के गायन-वादन एवं नर्तन से नारियों का मनोविनोद हुआ करता था 
| वासवदत्ता उदयन के वियोग में घोषवत्ती वीणा को बजाकर अपनी विरहवेदना प्रकट करती थी. 
लेकिन यहॉ पर उदयन खुद वासवदत्ता के वियोग में घोषवतती को लेकर कन्दन कर रहा है 


चयथा- 
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श्रोणीसमुद्रहनपाश्वनिपीडितानि द क्‍ हा 
खेदस्तनान्तरसुखान्युपगूहितानि 


उदि्दश्य मां च विरहे परिदेवितानि 





ज्हाउकपस 


के 


वाद्यान्तरेषु कथितानि च सस्मितानि | 





सकता 


वीणा को देखकर राजा की सारी अभिलाषायें सो गयीं थीं फिर से जागरूक हो गयीं” - क्‍ 
8 । चिरप्रसुप्त: कामो मे वीणया प्रतिबोधितः द 


4... प्रिय0, द्वि0 अंक, पृ० 22, टीका0 पं० रामचन्द्र मिश्र, चौ0 विद्याभवन वाराणसी, द्विएसं0 976. 


2. स्वप्नवासवदत्तम्‌, 6/2, पृ० 442, ले० जयपाल विद्यालंकार, प्रका० मोतीलाल बनारसीदास 


क 





वाराणसी, द्वि0 सं0 4972. 


... 3. स्वप्नवासवदत्तम्‌, 6/3, पृ० 443, ले० जयपाल विद्यालंकार, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, 


वाराणसीं, द्वि0 सं0 4972. कर हो 


























आरण्यका के द्वारा बजायी, गयी वीणा की प्रशंसा करते हुए उदयन कह रहे हैं कि! - 


न 


व्यक्तिर्व्यज्जनधातुना दशविधेनाप्यत्र लब्धाधुना 
विस्पष्टो द्रुतमध्यलम्बित परिच्छिन्नस्त्रिध्यायं लय: 
गोपुच्छ प्रमुखा: क्रमेण यतयस्तिस्रोषपि संपादिता 


स्तत्वौधानुगताश्च वाद्यविधय: सम्यकत्रयोदर्शिताः क्‍ 


चित्रकला - वि 








मनोरंजन के अनेक साधनों में संगीत के समान चित्रकला का भी नारियों में प्रचुर 


रूप से प्रचलन था । चित्रकला निपुण गृहणी नारियाँ अपने प्रियतम को चित्रफलक पर प्रतिरूप 


अंकित किया करती थीं | सागरिका के द्वारा चित्रपट पर बने हुए चित्र को ही देखकर राजा 
उसके प्रति इतना अनुरक्त हो जाता है कि -... 
भाति पतितो लिखबन्त्यास्तस्या वाष्पा म्बुशीकरकणौघः क्‍ 
स्वेदोदुगमस्तव करतल संस्पशदिष मे वपुषि || 


सागरिका अपनी सखी के साथ छिपकर राजा के मनोभाव देखती है तथा मन ही मन अपने 


को धन्य मानती है | सुसंगता राजा को बताती है कि सागरिका मुझसे बहुत कुपित हो रही थी, 
इस चित्रपट में तुमने मेरा चित्र क्यों अंकित किया है ।. 


कथा आख्यायिका - 








विनोद यथा समय 
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।... प्रिय0/ 3/40, व्या0 पं० रामनाथ त्रिपाठी, चौ० अमर भारती प्रकाशन, वाराणसी, प्रथम 
संस्करण वि0 सं0 2035 पृ0 66. 
2... रत्ना0 2/42, ले0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्रका० मोतीलाल बनारसीदास, प्र0 सं० वाराणसी 


4980 4980 पृ0 94. 


3. आ0 को0 3/3र30- '”वाष्पभूष्णासु" 


4... भ0प्र0 पृ० 44- "स्वेद .................................... सुख लज्जादिभिभवेत्‌" 


क्रीड़ा पशु -पक्षी, कीड़ा शैल उद्यानादि - 





मनोविनोद के साधनों में कीड़ा पक्षियों में शुकसारिका, मयूर, हंस आदि उल्लेखनीय 
हैं जिनसे नायिकायें या अन्य नारी पात्र कीड़ा करते हुए अपना मन बहलाया करते थे 
शुकसारिका सामान्यतः मानव वाणी का अनुसरण करते हैं | अतः एकान्त में नारी पिंजड़े में 
विद्यमान उससे वार्तालाप कर अपना मनोविनोद करती थी । भास व हर्ष के उदयन रूपकों में 


यद्यपि कीड़ा पशु-पक्षी व कीड़ा शैल शैल उद्यान का वृतान्त नहीं है परन्तु उदयन के राजमहल में 


_ कीड़ा पशु-पक्षी व कीड़ा शैल उद्यान की विद्यमानता आवश्यक है 


कुमारियों की विविध कीड़ायें - 
अन्य विविध प्रकार की कीड़ाओं से भी नारी पात्रों का मनोविनोद वर्णित हुआ है 
जिनमें अधोलिखित उल्लेखनीय हैं - 








_ कन्दुक- कीड़ा अति प्राचीन मनोविनोद का साधन है । बाल्यावस्था सभी 
नर-नारी कन्दुक कीड़ा से आनन्दित होते हैं । कन्दुक को हाथ से मारकर, 
भागकर विविध कीड़ायें गा न्‍न की जाती हैं | पदमावती 
देखकर कहती है - 


हला ! अतिचिरं कन्दुकेन ब्र 





फेंककर 





क्रंकर व उसके 





उसी समय वासवदत्ता 


कन्दुक खेलती है, उ 



























प॒त्तलिका - | 








क्‍ आज भी कन्यायें गुड्डा व 'गुड्डी का विवाह आदि पुत्तलिका कीड़ा से मनोविनोद 
किया करती हैं, पुत्तलिका क्रीड़ा की परम्परा प्राचीन काल से आज तक अविच्छिन्‍न्न चली आ रही 
प्राचीन काल में पुत्तलिकायें .। गुड़िया | सूत, लकड़ी, श्रृंग, हाथी दाँत, मोम एवं मिट्टी से 


निर्मित होती थीं | पुत्तलिका का वर्णन भास व हर्ष के उदयन रूपकों में नहीं है 


4.. स्वप्न0 द्वि0 अंक, पृ० 26, टीका0 जयपाल विद्यालंकार, प्रका०0 मोतीलाल बनारसीदास 


वाराणसी, द्वि0 सं0 4972« 


युवती नारियों की क्रीड़ायें - क्‍ ' ॥ रा 





युवतियों में अनेक प्रकार की क्रीड़ायें प्रचलित थीं जिनका शालमंजिका, उद्दालक, 
पुष्पमणिका आदि रूप में सारिकावृत्ति | 6,/74 । में उल्लेख्य हुआ है । युवती नारियों की इन 
क्रीड़ाओं का संदर्भानुसार कहीं-कहीं पर वर्णन हर्ष व भास के नादय ग्रन्थों में दृष्टिगोचर होता है। 


वृक्षों का विवाह - है 


प्राचीन काल में स्त्रियाँ परस्पर किसी स्थान में यह कीड़ा खेलती थीं किसी वृक्ष का 
दूसरी लता से विवाह रचाने का स्वांग रचा करती थीं तथा प्रसन्‍न होती थीं | सम्पन्न व्यक्ति 
अपना मनोहर उद्यान रखते थे | उसमें दो लतायें ऐसी हुआ करती थीं, जिनमें एक पुरूष की होती 


थी तथा दूसरी स्त्री की | किसकी लता अधिक तथा सुन्दर रूप से खिलती है एतदर्थ होड़ लगा 
करती थी | कभी-कभी अन्य दोहदों के साथ ही मन्त्र यन्त्र के सहारे भी बेमौसम लताओं में फल 


लगाने का प्रयास किया जाता था | यह विलासिता का ही एक अंग था | इसी की ओर यहा 


संकेत है 


भर्त्रि, आसन्‍न एवं | कि न प्रेक्षते भरन्नी | इयं खलु सा निरन्तरोदिभिन्‍नकुसुमशोभिनी भत्रर्या 


परिगृहीता माधवी लता । एषाप्यपरा नवमालिकालता यस्या अकालकुसुम समुद्र गम श्रद्दालुना 


भर्त्राइनुदिनमायास्यत आत्मा | तदेतामतिकम्य दृश्यत एव स रक्‍ताशोक पादपों यत्र देवी पूजां 


निर्वर्तयिष्यति 
पुष्प ऋंगार मनोविनोद 
पुष्प ऋंगार द्वारा नारी मनोविनोद करने की परम्परा अति प्राचीन काल से चली आ. 


रही है। घने वृक्षों के वन-उपवनों से नारियाँ पुष्प तोड़कर उनसे विविध कीड़ायें करती थीं । यथा 
- पुष्पशैय्या, माला, अलंकार आदि ऋ्‌ंगार प्रसाधन की रचना | भास व हर्ष के समय पुष्प ऋगार 





मनोविनोद की प्रचलित कीड़ाओं का प्रसंगानुसार उल्लेख अनेक रूपकों में हुआ है 


+ 


4... रत्ना0 प्र0 अंक, पृ0 30, टीका0 पं0 रामशंकर त्रिपाठी, द्वि0 सं० 4976, वाराणसी 
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वार्तालाप द्वार मनोविनोद - 


परस्पर सरस हास-परिहासपूर्ण वार्तालाप द्वारा भी युवतियों अपना मनोविनोद 

किया करती थीं | जिस समय आरण्यका चेटी के साथ वन में वासवदत्ता की आज्ञा के अनुसार 
शेफालिका के फूलों को तोड़ती हैं, तभी - हा क्‍ घिक हाधिक | एते खल्वपरे परित्यज्य कमलिनीं 
नीलोत्पलवनानि समापतन्तों निपुणतरं बाधमाना आयासयन्ति मां दुष्टमघुकरा: || उत्तरीयेण मुखं 
_पिधाय सभयम्‌-। हला इन्दीवरिके, परित्रायस्व मां परित्रायस्व माम्‌ | एते दुष्टमधुकरा: परिभविष्यन्ति 
| क्‍ क्‍ 

इसीप्रकार रत्नावली में भी जिस अप गज रमेतल की लेकर उसकी सुन्दरता का 
वर्णन करता है, सागरिका ओट में छिपकर राजा व विदूषक की वार्ता को सुनकर अपनी सखी 
सुसंगता से कहती है - । विहस्य। त्वमेव श्रुण यस्या आलेख्यविज्ञानमेवं वर्णयते ॥ अर्थात्‌. 
_सागरिका के कहने का भाव यह है कि मेरे सौन्दर्य का महत्व नहीं अपितु तुम्हारे चित्र बनाने की 
चतुरता का महत्व है इसलिये राजा इस प्रकार प्रशंसा कर रहे हैं । क्‍ 

_भास तथा हर्ष दोनों ने अपने उदयन रूपकों में रानी व वासवदत्ता की वार्ताओं के द्वारा 
विद्वतापूर्वक मनोविनोद अनेक स्थलों पर प्रदर्शित किया है । 
3. नारी का आध्यात्मिक दृष्टिकोण - 


जहाँ जगत के विविध भौतिक विषयों में नारी की प्रभावी भावी भूमिका दृष्टिगत होती है, हे 
वहाँ गहन एवं सूक्ष्म आध्यात्मिक विषय में भी नारी के स्पष्ट दृष्टिकोण को प्रसंगानुसार भास तथा... 
हर्ष ने अपनी कतियों में अभिव्यक्त करने का समीचीन प्रयास किया है | उनके नारी पात्र के 
. आध्यात्मिक भावनाओं से ओत - प्रोत थे | इन नायिकाओं एवं सखियों का बाहूय रूप कुछ अधिक 
अलंकृत होने पर भी इनकी अन्‍्तरात्मा मा रहती है | इस सन्दर्भ में नारी का लोक - परलोक, ब्रहम 


हे . ईश्वर, माया, मोक्ष, पुनर्जन्म आदि के विषय में दार्शनिक दृष्टिकोण उल्लेखनीय है । 


याद 











4. प्रिय0, द्वि0 अंक, पृ०45, टीका0 पं० रामनाथ त्रिपाठी शास्त्री, चौ0 अमर भारती प्रकाशन, 
वाराणसी, प्र0सं0 वि0सं0 2035. 
2. रत्ना0, द्वि0 अंक, पृ094, व्याएंडा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्रका0 .मोतीलाल बनारसीदास, दिल्‍ली, 


वाराणसी, पटना, प्र0सं0 4980. हा 











लोक-परलोक - ः | 





सांसारिक आकर्षणों और भौतिक इच्छाओं के वशीभूत होकर नर एवं नारी बाहय.. [| 

संसार को सब कुछ समझ लेता है और कंवल कुछ भौतिक सुविधाओं का सुख ही प्राप्त कर पाता 
| केवल इस लोक के विषय .में सोचने के कारण मनुष्य सांसारिक दु:खों को भोगता है परन्तु . 7 
जब नर एवं नारी अपने अनन्‍्तर्मन में झांककर देखते है। तो उन्हें इस लोक के साथ - साथ. . 


परलोक का भी- स्मरण होता है । जैसा कि राजा वासवदत्ता को याद करके विदूंषक से कहता है... | 














- वयस्य ! जानाति भवानवस्थाम्‌ ! कृत:- 5 
हि : दु:खं त्यक्तुं बद्धमूलोइनुरागः है के ... 9 | 
.... स्मृत्वा स्मृत्वा याति दुःख॑ नवत्वम्‌ू |... के हु मऊ. 
क्‍ रा यात्रा त्वेषा यद्‌ विमुच्येह बाष्पं द । 
प्राप्ताइड्नृण्या याति बुद्धि: प्रसादम्‌ ।। | 
इस पर कंचुकी महाराज को सान्त्‌वना देकर कहता है कि वासवदत्ता मर कर भी अमर है- | । 
कः क॑ शक्तो रक्षितु मृत्युकाले द क्‍ द हा 
रज्जुच्छेदे के घट धारयन्ति द हू 
एवं लोकस्तुल्यधर्मो वनानां 
काले काले छिद्यते रूहयते च |[ हि 
इस पर राजा कहते हैं कि आर्य नहीं ऐसा नहीं - है क्‍ कक हे हा 
. महासेनस्य दुहिता शिष्या देवी च मे प्रिया 
कथं सा न मया शक्या स्मर्तु देहान्तरेष्वपि || ० 8 कब के का 
यदि मनुष्य । प्राणी | जीवन | सत्कर्म करता है तो मृत्यु के अपरान्त उसको स्वर्ग मे 





भास एवं हर्ष के नादय ग्रन्थों की नारियाँ लोक एवं परलोक दोनों पर विश्वास रखतीं थीं | इसी 


कारण वह पतिव्रता धर्म का पालन व ईश्वर की उपासना पर अधिक ध्यान देतीं थीं 
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2... स्वप्न0, 4/40,- पृ0452, व्या0 आचार्य शेषराज शर्मा रेग्मी, चौखम्भा सुरभारती प्रकाशन, 
वाराणसी, सर्वाधिकार सुरक्षित सं0० 2004. 


तुलना - 4-4-6- “सस्यमिव मर्ता पच्यते सस्यमिव जायते पुनः।" पी 





3... स्वप्न0, 6/44, पृ0492, व्या0 गंगासागर राय, प्रका0 चौखम्भा संस्कृत संस्थान, वाराणसी 


प्रएसं0/वि0सं0 2054. 














कर्मवाद एवं प॒नल्रर्जन्म - क्‍ ः 


पुनर्जन्म भारतीय संस्कृति की प्रमुख विशेषता है | भास व हर्ष को नारी के 
आध्यामिक दृष्टिकोण के अन्तर्गत कर्मवाद एवं पुनर्जन्म विषयक पर्याप्त जानकारी थी | इनके नारी 
पात्रों को आत्मा की अमरता सहित पुनर्जन्म तथा कर्मवाद पर भारी आस्था थी । महाभारत में 


न 


पुनर्जन्म को बड़े ही अच्छे तरीके से वर्णित किया है | महाभारत के शान्ति पर्व में कहा गया है - 
यथा हि पुरूष: शालां पुनः सप्रविश्वन्नवाम्‌ | 
एवं जीव: शरीराणि तानि तानि प्रवर्धते । 

देहान्पुराणानुत्सृज्य नवान्संप्रतिपद्यते 


एवं मृत्युर्मुख प्राहुर्जना ये तत्वदर्शिनः |।. 





उपनिषदों तथा ब्राम्हण ग्रन्थों में पुनर्जन्म का वर्णन प्राप्त होता है | बाद के साहित्य में 
इस प्रकार की धारणा सुस्पष्ट हो गयी है कि ब्रह्म से पृथक होकर जीव चौरासी लाख यौनियों में 
भटकता रहता है । प्रत्येक बार उसे नया जीवन अपनी पूर्व जन्म की अपूर्ण अभिलाषाओं के 
अनुसार मिलता है । सती ने पार्वती के शरीर में जन्म लिया । लक्ष्मण शेषनाग के अवतार थे । 


रावण पूर्व जन्म में हिरण्यकश्यप था | महाभारत में भी पुनर्जन्म की व्याख्या स्पष्ट है। 


विज्ञान के इस युग में भी पुनर्जन्म की कुछ घटनायें सुनने को मिल जाती हैं | कुछ 





बालक-बालिकायें अपने पूर्व जन्म की स्मृति भूलते नहीं और विज्ञान को अचम्भे में डालने वाले 
संस्मरण सुनाते हैं | यह संस्मरण जब वास्तविक सिद्ध होते हैं तो पुनर्जन्म में अविश्वास करना 
कठिन हो जाता है | रामचरित मानस में काकभुशुण्ड का अपने पूर्व जन्मों का ब्योरा बताना इसे 


सिद्द करता है । पूर्व जन्म का सिद्धान्त सभी जीवों में समान आत्मा होने की कल्पना करता है। 





"आत्मवत्‌ सर्वभूतेषु" के अनुसार चींटी, हाथी, ब्राम्हण और कुत्ता सभी में एक ही आत्मा का निवास 





... संस्कृत साहित्य का संक्षिप्त इतिहास, ले० डा0 वासुदेव कृष्ण चतुर्वेदी, महाल 





आगरा, चतु 





र्थ संस्करण, 4984. 








पण्यकर्म - के । 


गीता में भगवान कृष्ण ने अर्जुन को बताया कि यह संसार कर्मक्षेत्र है | यहॉ कोई 
व्यक्ति बिना कर्म के नहीं रह सकता है । कर्म करने के लिए व्यक्ति को शरीर धारण करना तथा: 
संसार में जन्म लेना पड़ेगा । ब्रहम भी कर्म करने के लिए संसार में अवतरित होता है । 

संसार में आकर अकर्म कोई रह नहीं सकता । कर्म मनुष्य की सहज प्रकृति में सम्मिलित 
है | प्रश्न यह है कि यदि वह सुकर्म करता है तो अपने संचित पुण्य फलों को भोग करने के लिए 
उसे बार-बार पैदा होना तथा मरना पड़ेगा | यही बात दुष्कर्म पर लागू होती है इसलिए गीता में 
निष्कर्म रहने को कहा गया है अर्थात कर्म करते हुए भी उसकी अनुभूति न होना | पौराणिक कथा 
है कि राजा जनक ऐसे ही व्यक्ति थे जो सभी कर्म करते परन्तु संसार में लिप्त न होते । गीता में 

भगवान कृष्ण ने कहा है कि व्यक्ति को केवल कर्म करने का अधिकार है, उसे फल की आशा 

नहीं करनी चाहिए | ' 

वेदान्त अकर्मण्यता का उपदेश करता है | यह काम्‌य कर्मा की तो उपेक्षा करता है, किन्तु 
निष्काम भाव से किये गये श्रेष्ठ नैतिक कर्मो को अन्त:करण की शुद्धि में सहायक मानता है - 

ब्रहमविद्याय एवं फलायां काम्यैकदेशवर्जिति, 


कृत्स्न॑ कर्मकाण्डं तादर्थ्यन विनियुज्यते ।॥' 


श्रेष्ठ कर्म किसी भी व्यक्ति को निरन्तर उत्कष्टता को प्राप्त कराते हुए उसे कमिक मुक्ति 








प्रदान करने में समर्थ है | निश्चेष्टता अथवा निष्कियता से मुक्ति ग्राहय नहीं | अतः वेदान्त पर 
निष्कियता का आरोप नहीं लगाया जा सकता है 


.. वेदान्तसार, लेखक डा0 कृष्णकान्त त्रिपाठी, प्रका0 साहित्य भण्डार, सुभाष बाजार, मेरठ, 





. प्रथम संस्करण |4973 | से चतुर्थ संस्करण [4999-80 |... 


2. प्रो हिरियनना का कथन - '"नैष्कर्म्य कर्म का त्याग नहीं वरन्‌ कर्म में त्याग है । ण. 





माया तथा मोह - 





जीव के अज्ञान अथवा अविद्या से अपह्ृत जो व्यक्ति जगत के विषय भोगों के 
बन्धन में बंधता है उसे माया तथा मोह ग्रन्थि माना जाता है | माया तथा मोह में लिप्त व्यक्ति 
आध्यात्म की ओर ध्यान नहीं दे पाता | माया की प्रचण्ड सेवा संसार भर में छायी हुई है । काम, 


कोध, लोभ उसके सेनापति हैं और दम्भ, कपट और पाखण्ड उसके योद्धा हैं। माया का परिवार 





बड़ा बलवान है | शिव जी और ब्रहमा भी उससे डरते हैं | 
वेदान्त में वर्णित माया एक ऐसी विलक्षण शक्ति है जिसके अस्तित्व पर ही "ब्रहम सत्य 
जमगन्मिथ्या" जैसे दो विरोधी वाक्‍्यों में एकता की प्रतीति होती है, क्यों कि सत्य वस्तु होने से 


"ब्रहम" का कभी बाघ नहीं होना चाहिए, किन्तु इसके विपरीत स्थूल रूप से जगत प्रतिक्षण प्रतिपल 


दृष्टिगोचर होता है | माया के विषय में महादेव शास्त्री का कथन है - "माया व्यावहारिक सत्ता 


का ऐसा नाम धेय है जो वर्णय विषय के बाहर है । वस्तुतः: किसी वस्तु विशेष की ओर इंगित 
करके ऐसा नहीं कहा जा सकता है कि "अमुक वस्तु माया है" वह तो विरोधी तत्वों का मिश्रण है। 


वह स्वयं रूपहीन एवं अस्तित्वहीन होते हुए भी सर्वत्र व्याप्त एवं सर्वशक्त्शिलिनी है | यह अनादि 


किन्तु शान्त है किसी व्यक्ति विशेष की निधि नहीं, वरन्‌ सार्वजनिक तथा सार्वभौम है | "सदानन्द 


]॒ 


जी ने विरोधी - स्वभाव वाली माया का स्वरूप वर्णन इस प्रकार किया है - "सद्सद्भ्यास 
निवर्चनीयं त्रिगुणात्मक ज्ञान विरोधी - भाव रूपयत्किंचिदिति । 


माया के इस स्वरूप वर्णन द्वारा उसकी चार प्रमुख विशेषतायें दृष्टिगत होती हैं - सर्वप्रमुख 






से परे है | सद्‌ 


अं 


विशेषता है माया का अनिर्वचनीयत्व | माया सद्‌ तथा असद्‌ दोनों ही सत्ता 





वस्तु से तात्पर्य है जो निरन्तर विद्यमान रहे | कालगत तथा देशगत सीमाओं द्वारा कभी 
है जो 


ही . अकार की नहीं है, जैसा क्‍ कि कयिगवासिष्ठ ष्ठ््में वर्णित रे है हे हु 


वस्तु बन्धूया - पुत्र अथवा खपुष्प के' समान कभी 









बाधित न हो | असद्‌ का अ 





. न हो, किन्तु माया इन 











. _ "ईंदृशीनाम मायेय॑ या स्वनाशेन हर्षदा 
न लक्ष्यते स्वभावोडस्या:ः प्रेक्षमाणै व नश्यति ||" 
इसके अतिरिक्त माया की सत्यता इसलिए भी सम्भव है कि माया से भ्रमित हुआ जीव कुछ 
कालोपरान्त अपने यथार्थ स्वरूप को जान कर मुक्त हो जाता है, माया के सत्‌ होने से जीव की 
मुक्ति का सिद्धान्त नहीं हो सकेगा, क्‍यों कि जीव तथा ईश्वर की सत्ता का द कारण भी तो माया ही 
| अतः माया अनिवर्चनीय है । 
माया की द्वितीय विशेषता त्रिगुणात्मकता है | जगत की उत्पत्ति का मूल कारण माया है 
_ और जगत की सृष्टिकर्ता शक्ति के लिए यह आवश्यक है कि वह सत्व, रजस तथा तमस्‌ त्रिगुणों 
से युक्त हो । वस्तुतः गुण त्रय ही तो सृष्टि का मूल कारण है । सांख्यदर्शन भी इन्हीं गुणों को द 
सर्जक मानता है । आचार्य शंकर ने संसार की बीज भूत माया को त्रिगुणात्मक बताया है - 
"अव्यक्तनाम्नी परमेशशक्ति: अनाद्यविद्या त्रिगुणात्मिकापरा ते 
कार्यनिमेया क्‍ सुधियव माया यया जगत्सर्वमिदं प्रसूयते ।।" 
तृतीय विशेषता है ज्ञान विरोधित्व | अज्ञान ही तो माया के अस्तित्व का प्रधान कारण है । 
श्रीमद्भागवतद्गीता में भगवान कृष्ण ने कहा है - 
"उज्ञानेनावृतं ज्ञानं तैन मुहयन्ति जन्तवः | 
अज्ञान से ही मोहित होकर मनुष्य रज्जु को सर्प समझ कर भयभीत हो उठता है - 
"यथा रज्जुं परित्यज्य सर्प गृहणाति वैश्रमात्‌ । 


तद्वत्सत्यम विज्ञाय जगत्पश्यति मूढधी: ।। " 





. इसका तात्पर्य यह है कि ज्ञान का उदय होते ही माया की शक्ति नष्ट 






योगवाशिष्ठ में वर्णन किया गया है - "जिस प्रकार दीपक के लाने पर अन्धकार 


केवल नाश ही होता है, उसी प्रकार 


. निश्चय नहीं होता है वरन्‌ अविमल मूर्तिमान तमस्‌ का के 











3... स्वप्नवासवदत्तम्‌, 4/6, 


होने पर असद्‌ रूप अविद्या न जाने कहाँ भाग जाती है | अविद्या होने के कारण माया असद्‌ रूप 
है | इसका दर्शन तभी तक होता है जब तक विज्ञान दृष्टि से विवेचन न किया जाये 


भास व हर्ष ने नाटकों में कहीं-कहीं पर माया तथा मोह के उदाहरण देखने को मिलते हैं। 


ई9तर 


ईश्वर का यथार्थ रूप ब्रहम ही है | वह स्वयं तो इस दृश्य जगत एवं अदृश्य ब्रहम 


के मध्य एक- श्रृंखला है | यह ही जगत का सृष्टि कर्ता है । सृष्टि का उपादान तथा निमित्त 


कारण दोनों ईश्वर हीं हैं | अपने चैतन्य अंश की प्रधानता से निमित्तकारण और माया की 
सहायता से जगत का सर्जन करने से उपादान कारण भी है 
ईश्वर सर्वज्ञ तथा सर्वव्यापी है | वह सृष्टि के अणु-अणु में व्याप्त है । श्रुतियों में उसे 


"प्रधान क्षेत्रपति गुर्णेश कहा गया है | ईश्वर सृष्टिकर्ता, पालक एवं संहारक है । ऋग्वेद में कहा 


गया है - "जो कुछ भी भूत और भविष्य है वह भगवान है |" मनुष्य व्यवहारिक रूप से ईश्वर 


उपासना करता है। 
स्त्रियाँ धर्म के प्रति भी आस्था रखती थीं | पद्मावती की धर्म के प्रति विशेष रूचि थी 
तीर्थोदकानि समिधः: कुसुमानि दर्भान्‌ 


स्वैरं वनादुपनयन्तु तपोधनानि 


धर्मप्रिया नृपसुता न हि धर्मपीड़ा 


3 


मिच्छेत्‌ तपस्विषु कुलब्रतमेतदस्या: ।। 


4... खिवाी4 एतंशाशा) - "6 रा2५3048 485 ॥॥ 4॥ 775 48 92507, ॥9  ज़ााएी 45 94४. था पा. 
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एंदी 8 प्रापार.' 


2. वेदान्तसार, ले० डा0 कृष्णकान्त त्रिपाठी, प्रका0 साहित्य भण्डार, सुभाष बाजार मेरठ, पृ 
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पृ० 44, व्या0 गंगासागर राय, प्रकाशन, चौखम्भा संस्कृत संस्थान 
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वि0 सं0 2054. 





वाराणसी, प्र0 सं0, 











वासवदत्ता उदयन को प्रेम के बदले में प्रेम प्रदान करती है । उन्हें प्राणों से भी अधिक मानती है। 
उसके बिना एक क्षण भी जीना नहीं चाहती है | उसके लिए महाराज जीवन धन हैं, प्राण हैं, 
आराध्यदेव हैं | देवता की ही तरह उनकी पूजा करती है । 

भास व हर्ष दोनों के नाटकों में यह देखने को मिलता है कि इनकी नारियाँ धर्म के प्रति 
केवल आस्था ही नहीं रखती थीं बल्कि देवता से ही अपने पति की तुलना करती हैं 
ब्रहम - 


वेदान्त के अनुसार ब्रहम एक ऐसी सर्वव्यापी जगत के अणु-अणु में व्याप्त सत्ता है 





जो देशकाल और सीमा से बाधित नहीं हो सकती, जो निर्गुण, निराकार, अविनाशी, चैतन्य तथा 
आनन्द स्वरूप हैं । ब्रहम एक निर्गुण निराकारी सत्ता होने से प्रत्यक्ष तथा अनुमान प्रमाण द्वारा 
ग्राहय नहीं है, क्यों कि रूपघारी वस्तु का ही प्रत्यक्ष हो सकता है और इसके अभाव में समान गुण, . 
रूपवाली वस्तु के आधार पर उसकी. सत्ता का अनुमान किया जा सकता है, अतः ब्रहम की सिद्धि _ 
शब्द प्रमाण द्वारा की जाती है - 

"तस्मात्सिद्धं ब्राहमंणः शास्त्र प्रमाणकत्वम्‌ |" 


निष्क्रिय, निर्विकार तथा निराकार होते हुए भी यह यह ब्रहम ही इस सम्पूर्ण दृश्यमान जगत 





का मूल कारण तथा मूलाधार है | एम0 हिरियन्ना के शब्दों में - "ब्रहम ही एकमात्र सत्य है और 
यह विभूषित जगत और विषयी जीव दोनों के रूप में प्रतिमाषित होता है | जगत ब्रह्म का 
प्रतिभाषित होने वाला विवर्त है और जीव उस श्रान्तिमय जगत की अंगभूत उपाधियों से विशिष्ट 


होकर प्रतिभाषित होने वाला स्वयं ब्रहम ही है |" 


५ का 


| 





आत्म! - 





| आत्मा के सम्बन्ध में डयूशन का कथन है - 7095 द [8 [6 7708 ब5डावट। था! 


(276006 0९ 965 7476, जता 788 0प70 ०8 50प) 470 लय 007. 


4.. रत्ना0, च0 अंक, प्र0 458, व्या0 रामशंकर त्रिपाठी, द्वि0 सं० वाराणसी, 4976. 
. _ "तदहमप्यार्यपुत्रमेवानुगमिष्ये |" 
2... रत्ना0, प्र० अंक, पृ0 36, व्या0 रामशंकर त्रिपाठी, द्वि0 सं? वाराणसी, 4976. 
भर्त्रि अर्चितो भगवान प्रद्युम्नः 


तत्करू भर्तुरूचितं पूजासत्कारम्‌ |" 
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आत्मा अद्देत वेदान्त का अति महत्वपूर्ण वर्ण्य विषय है, क्‍यों कि इसके ज्ञान द्वारा ही परब्रहम 

परमात्मा को जाना जा सकता है, तथापि आत्मा की सिद्धि के लिए वेदान्ती किसी प्रकार का प्रमाण 
देने की आवश्यकता नहीं समझते । वस्तुतः आत्मा तो स्वयं सिद्ध है 

आचार्य शंकर ने आत्मा को "स्वयं सिद्ध" कहा है | वह कोई बाहय वस्तु नहीं है | उसका द 


निराकरण असम्भव है | निराकरण तो बांहर से आयी हुई वस्तु का ही होता है न कि अपने रूप 


का, । अग्नि से उसकी उष्णता का निराकरण नहीं किया जा सकता । - "आत्मा तु प्रमाणादि 


हे 


व्यवहाराश्रयत्वात्‌ प्रागेव व्यवहारात्‌ सिद्धयति | न च तस्य निराकरणं संभवति | आगन्तुक हि वस्तु 
निराकियते, न स्वरूपम्‌ | न हि अग्नेरूष्मा निराक्रियते |" 

आत्मा तो वास्तव में अनुभूति का विषय है | यह स्वयं प्रकाश स्वरूप है चैतन्य उसका 
वास्तविक धर्म है | इस दृश्यमान जगत में जो कुछ भी प्रकाश चैतन्य और आनन्द दिखायी देता 


ही फलस्वरूप हैं, किन्तु स्वयं आत्मा नहीं है | वह तो "एकरूपेण ही 





स॒परमार्थ" है.। यह अपने स्वाभाविक रूप में समस्त विषयों से निर्लिप्त 
आनन्दमय हैं | 


आत्मा को सन्त भी कहा गया है इसलिये वह अविनाशी कही गयी है | गीता के अनुसार - 


॥ अविनाश तु तद्विद्धि येन सर्वमिदं ततं 


विनाशमव्ययस्यास्थ न कश्वचित्कर्तुमरहति 
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4.. वेदान्तसार, ले०0 कृष्णकानत त्रिपाठी, प्रका0 साहित्य भण्डार, सुभाष बाजार, मेरठ, चतुर्थ मे 
संस्करण । 979-80, प्र0 20. गा क्‍ क्‍ क्‍ क्‍ 

"नायमात्मा प्रवचनेन लभ्यो न मेध्या न बहुना श्रुतेन 

यमैवैष वृणुते तेन लभ्यस्तस्यैष आत्मा विवृणुते तनूं स्वाम्‌ ।। पु 

2. कठोपनिषदद -.. ' न 


जराब्दमस्परारूप 





तथाडरसं नित्यमगन्धवच्च 


हा 





अनापत॑ं महत: परं ध्रुवं निचाय्यन्मृत्युमुखा त्प्रमुच्यते | 





डर हि ४ रे 





मीक्ष - 


दर्शन जगत का अन्तिम लक्ष्य है- क्लेशों से निवृत्ति इस निवृत्ति का दार्शनिक 
सम्बोधन “मोक्ष” है। मोक्ष शब्द संस्कृत की मुच्‌ धातु से त्यागना अर्थ में निर्मित हुआ है। अतः 
सामान्यतः मोक्ष का अर्थ मृत्यु से लिया जाता है। मृत्यु के माध्यम से ही इस भौतिक शरीर का 
त्याग हो जाता है और शरीर के विनाश के साथ ही सुख-दुःख आदि की अनुभूति भी नष्ट हो 





जाती है। साधारण प्राणी इस अवस्था को ही मोक्षावस्था मानने लगता है, किन्तु दर्शन जगत में .. 
क्ष मृत्यु से नितान्त पृथक परम शान्ति और आनन्द की दिव्य अवस्था का नाम है। 

राधाकृष्णन के अनुसार यह आध्यात्मिक प्राप्ति है। यह जन्म और मृत्यु के चक्र से मुक्ति 
है। दूसरे स्थान में गांधी जी कहते है। अहं के कारण यह शरीर रहता है। अहं का पूर्ण रूप से 


नाश ही मोक्ष है। जिसने ऐसा करने मे सफलता प्राप्त कर ली वही सत्य की वास्तविक मूर्ति है, या 


मु 





उसे हम ब्राम्हण कह सकते हैं।* 

मोक्ष प्राप्त करने के लिए तीन मार्ग बताये गये हैं। ज्ञान मार्ग, भक्ति मार्ग और कर्म मार्ग। 
यह तीनो अन्तः सम्बन्धित हैं। कर्म मार्ग की व्याख्या “कर्म के सिद्धान्त” में हो चुकी है। यहां हम 
शेष दो मार्गो की व्याख्या करेंगें।.. . 


ज्ञान प्राप्त अनुभव है।' यदि हमें सच्ची अन्तर्दृष्टि प्राप्त हो जाये जो हमारा प्रत्येक कार्य 
स्वयं सही होगा। सत्यता केवल सही कार्य करेंगी गीता मे कहा गया है कि मनुष्य को मोक्ष प्राप्ति 








के लिए ज्ञान एक आवश्यक साधन है। इससे कर्मो से मुक्ति नहीं होगी बल्कि कर्मो को हम सही 


अर्थ और मूल्य प्रदान करते हैं। यहां तक की बुद्धिमान व्यक्ति भी यह बताने में असमर्थ हैं - 
4.. रिबहागेतयांग्रशाक्षा /00॥4 8 5छएंतएन ६शी2ाणा 
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कि क्‍या करना चाहिए और क्या नहीं करना चाहिए। इसलिए यह आवश्यक है कि हम इस बात 


का ज्ञान प्राप्त करें कि क्‍या कर्म है, क्‍या विकर्म | निषिद्ध कार्य | और क्‍या अकर्म है। जो कोई 





व्यक्ति बिना किसी मोह के और केवल विचार केन्द्रित करके और यज्ञ के रूप में कर्म करता है, 
उसके सब कर्म नष्ट हो जाते हैं और वह मोक्ष प्राप्त करता है। गीता में श्रीकृष्ण जी ने कहा है 


कि सांसारिक क्रियाओं मे मग्न होने की अपेक्षा ज्ञान अर्जन मे खो जाना अधिक अच्छा है क्योकि 


रूपी समुद्र को पार कर सकेगा। ज्ञान की अग्नि सब कर्मो को जलाकर राख कर देती है। 
वास्तव मे इस संसार मे ज्ञान से अधिक पवित्र करने वाली और चरित्र सुधारने वाली कोई शक्ति 
नही है। ” जिस व्यक्ति के सब कर्म भस्मीभूत हो चुके हैं और ज्ञान की अग्नि से पवित्र हो चुके 

हैं और जो बिना किसी लाभ की आशा से कर्म करता है, वही पण्डित या ज्ञानी है। “ 


गीता के अनुसार- “ज्ञान यज्ञ भौतिक पदार्थो के यज्ञ से श्रेष्ठ है क्योकि कर्म पूर्ण रूप से ज्ञान 
द्वारा ही समझा जा सकता है।” श्री कृष्ण जी कहते हैं कि जैसे भली प्रकार प्रज्जवलित की गयी 


अग्नि ईंधन को भस्मसात कर देती है, वैसे ही हे अर्जुन! ज्ञान की अग्नि सभी कर्मो को जलाकर 


राख कर डालती है। वह मनुष्य अज्ञानी तथा श्रद्धाहीन होता है और जिसकी आत्मा भ्रम से भरी 





होती है, नष्ट हो जाता है। वह जो संशय करता है, वह न तो इस लोक को, न परलोक को 





न सुख को प्राप्त होता है। कर्म उसे नहीं बांधते जो अपने आपको जानता है तथा जिसे अपने 


संशयों को ज्ञान द्वारा नष्ट कर दिया है और जिसने योग द्वारा कर्मो का त्याग कर दिया है।' 





भगवान कृष्ण का विशेष बल इस बात पर है कि समाज की स्थिरता के लिए ज्ञानी लोगों 








लिए भी कर्म करना आवश्यक है। “ अज्ञानी लोग फल प्राप्ति के लिए सकाम कर्म करते : 


न्‍ 





लिए निष्काम कर्म करना चाहिए |” ज्ञानी 





ही ज्ञानियों को लोक हित के वह है जो 











्न्् 


दृष्टि से देखता है उसके लिए मनुष्य, पशु, पुरूष, स्त्री, ब्राम्मण अथव अछूत कोई भेद नहीं रहता। 


साम्यभाव के इस दृष्टिकोण को लेकर बिना किसी अन्य विचार को रखते हुए, 
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कै के0एम0 कपाड़िया, भारत वर्ष मे विवाह एवं परिवार 











यथार्थ रूप से सभी जीवों क॑ हित में लेना चाहिए। केवल यही नहीं उसकी मानवता का आधार 
विशाल हो बल्कि उसमे उतनी ही गहराई भी होनी चाहिए। वह समस्त परिस्थितियों को यह 
देखते हुए समझता है कि वह स्वयं ऐसी ही परिस्थितियों मे क्या अनुभव करता है और किस 


प्रकार अपनी उपयोगिता को प्रकट करता है।' 


राधाकृष्णन्‌ ने भक्तिपूर्ण जीवन में स्तुति और प्रार्थना, ब्रत और यज्ञ, आत्मपरीक्षा को भी 


सम्मिलित किया है। श्री कृष्ण जी ने कहा है- “ जो भक्तिपूर्ण मेरी पूजा करते हैं वे मुझमें 


निवास करते हैं तथा मै उनमें निवास करता हूँ। यदि एक दुराचारी व्यक्ति भी केवल मेरी ही 


आराधना करता है और अन्य किसी का भी सहारा नहीं लेता तो वह निश्चय ही भला माना जाना 


चाहिए, उसके विचार भले हो जाते हैं, वे लोग भी जो पाप योनि, स्त्री, वैश्य तथा शूद्र हो मेरा 





सहारा लेकर परमोक्ष लक्ष्य को प्राप्त हो जाते हैं। मेरी भक्ति कभी नष्ट नहीं होती भगवान 


प्रति पूर्ण भक्ति और आत्म समर्पण भक्ति की प्रमुख विशेषता है।“ 


भक्ति के साथ ही गीता में ज्ञान का दर्शन भी जुड़ा है। भगवान के प्रति भक्तिपूर्ण प्रेम 


रखकर भक्त भगवान के बारे मे ज्ञान प्राप्त करता है और उसमें प्रवेश कर जाता है। गीता मे चार 


तरह के भक्तों का वर्णन है- आर्त, दुःखी, जिज्ञासु, ज्ञान की खोज करने वाला, अर्थाथी, धन और 


सांसारिक सुख का इच्छुक और ज्ञानी। इनमें से ज्ञानी भक्त भगवान को सबसे अधिक प्रिय हैं। 


: पुरुषार्थ को विनोवा ने अन्तःकरण के सनातन संघर्ष का प्रतिमान मानकर उसकी व्याख्या 


के 





की है। वे कहते है कि “प्रकृति और पुरूष या शरीर और आत्मा मे अनादि काल से संघर्ष चला 


वेदों में जो व्रत 





आ रहा है। वे और इन्द्र के युद्ध का वर्णन है वह इसी सनातन युद्ध का वर्णन है। 





“3 ज्ञान दर्शन कराने वाली चेतन आत्मिक शक्ति तथा ज्ञान को ढकने जड़ शरीरात्मक 





शक्ति का यही 














4. के0 एम0 कापड़िया, भारत वर्ष मे विवाह और परिवार | 
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3... विनोवा के विचार - दूसरा भाग, पृ0 29. 




















संघर्ष है। यह संघर्ष मनुष्य के हृदय क्षेत्र में “धर्म क्षेत्र” के समान है। इनमें से आत्म शक्ति का 

आधार मोक्ष पुरूषार्थ है तथा शरीर का आधार काम पुरूषार्थ है। दोनों एक दूसरे को विनाश करने 
. की ताक में रहते हैं। यदि सभी लोग ब्रम्हचारी हो जायें तो सृष्टि के नष्ट होने का भय है और... 
परमेश्वर की सृष्टि की रक्षा के लिए अवतार लेना पड़ेगा। फिर “मोक्ष के माने अगर अत्याधिक 


सुख है तो सरल भाषा मे. उसका अर्थ चिरन्तन कामोपभोग हो सकता है।” ॥ 


विनोवा के शब्दों में -” कामशास्त्र स्वसुखार्थी है और मोक्ष शास्त्र स्वहितार्थी है। इस प्रकार 
दोनों स्व-अर्थी ही हैं।” प्रायेण देव - मुनयः स्व मुक्ति कामा।” अतः धर्म और अर्थ ही सामाजिक 


. मनुष्य की मर्यादा है। एक अन्य स्थान पर विनोवा जी लिखते हैं- “ कामशास्त्र का तामस प्रवाह... 


हे 


तथा मोक्षशास्त्र की साल्विक पुष्टि दोनों ही समाज को एक सी अपथ्यकर मालूम होती है।। हि । 


एक अन्य स्थान पर समन्वय करते हुए उन्होने लिखा है- “नीति के शीशे मे चारों पुरूषार्थो 

रंग बिल्कुल बदले हुए नजर आयेगे। काम की सुन्दरता, अर्थ की उपयोगिता, धर्म की पवित्रता 
और मोक्ष की स्वतन्त्रता का एकत्र दर्शन होगा और सम्पूर्ण जीवन की यथार्थ कल्पना होगी। 
सौन्दर्य, उपयोगिता, पवित्रुय और स्वातंत्रय इन चारों दिशाओं को नीति का आकाश स्पर्श करता... 


इसलिए अगर चारो पुरूषार्थ ये नयी पोशाकें पहनना मंजूर करें तो उनका द्वैत कम होकर 





मनुष्य को संतोष होने की संभावना है।“ ३ 2 द व ही 


उपरोक्त व्याख्या से स्पष्ट है कि व्यक्ति के जीवन का लक्ष्य तो मोक्ष ही हो. सकता है, 
काम नहीं। परन्तु काम का त्याग पूर्णरूपेण होना कठिन है अतः धर्मांचरण में अर्थ 
काम को सीमित कर दो। इससे अर्थ के दुष्परिणाम जो आज पश्चिमी देशों मे देखने को 
हैं वे न उत्पन्न होगें। प्रत्येक सामाजिक क्रिया का आधार धर्म होना चाहिए। अतः अर्थ 





के माध्यम से 
मिल रहे 









पर भी क्वर्म का अंकुश लगा रहना चाहिए। हिन्दुओं में काम को सीमित करने 
अनिवार्यता और विवाह के उद्देश्यों में काम निकृष्ट उद्देश्य रखा गया है। 





विधार पल कण आम के कक आय आते 5 महक 





समीक्षा - द 


| .. उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि हर्ष व भास की काव्य एवं नादूय कृतियों मे 
चित्रित नारी पात्र परिष्कृत सांस्कृतिक प्रवृत्तियों से सम्पन्न संलक्षित होते हैं, जिसमें समुन्नत 


समाज है प्रचलित यज्ञादि विविध धार्मिक, प्रवृत्तियां, उच्चस्तरीय सांस्कृतिक समारोह के साथ 


] 


मनो-विनोद पूर्ण क्रियायें उल्लेखनीय हैं। इनके द्वारा नारियां अपनीं अभिरुचि के अनुकूल गौण 


आवश्यकताओं की आपूर्ति कर समाज को सांस्कृतिक उत्कर्ष प्रदान करतीं थीं। क्‍ 





भास ने अपनें उदयन रूपकों मे तपस्वियों व गुरूओं को दान तथा गुरूदक्षिणा दिये 


के 


जाने का बहुत उत्तम वर्णन किया है। यज्ञोपवीत संस्कार का भी उल्लेख भास ने किया है। 


.. हर्ष ने धार्मिक क्रियाओं को सम्पन्न करते समय नारी के उपवास रखनें तथा. पूजा 


मे कुमकुम, चन्दन, पुष्प, वस्त्र आदि का प्रयोग करते हुए इष्टदेव का ध्यान किये जाने का वर्णन 


हे 


किया है। यह धार्मिक कार्य ब्राम्हणों के सहयोग से ही किये जाते थे। जी के ह 





हज प्राचीन भारतीय संस्कृत साहित्य के इतिहास में सांस्कृतिक समारोहों के वर्णन से 


भरे पड़े हैं। इन सांस्कृतिक समारोहों में भारतीय नारी की भूमिका उल्लेखनीय रही है। भास तथा 
... हर्ष ने भी अनेकों सांस्कृतिक समारोहों पर अपने नाट्य साहित्य से प्रकाश डाला है। उनके द्वारा 
उद्धृत प्रमुख सांस्कृतिक समारोहों में पुत्र जन्मोत्सव, विवाहोत्सव, क्‍ कोौमुदी | महोत्सव 


हा राज्याभिषेकोत्सव, वसन्तोत्सव, मदनमहोत्सव, अशोकदोहद, दोला आदि प्रमुख हैं। इनमें से हर्ष 


...... काममहोत्सव, मदनमहोत्सव तथा भास विवाहोत्सव के वर्णन में सिद्धहस्त हैं। 























नारी की मनो-विनोदपूर्ण क्रियाओं में वनविहार, जलक्रीड़ा, संगीत एवं लोकनृत्य, 
चित्रकला, कथा आख्यायिका, क्रीड़ा शैल उद्यान, कन्दुक क्रीडा, पुत्तलिका आदि का विशिष्ट 


स्थानों पर चित्रण भास तथा हर्ष ने किया है। 


प्राचीन भारतीय नारी लोक-परलोक, ब्रम्हईश्वर, माया, मोक्ष, कर्मवाद तथा पुर्नजन्म 


डे ५ 


को असीम श्रद्धा से स्वीकारती है। भास तथा हर्ष के सभी नारी पात्रों की इन पर सहज विश्वास 


सर्वत्र दृष्टिगोचर होता है। 














-में जारी पात्रों का 
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ललित कला 














चतुर्थ अध्याय ...ऊ 


ललित कलाओं के क्षेत्र में जारी पात्रों का जाटकों मे स्वरूप - 





मानव समाज मे प्रतिभा सम्पन्न पुरूषों के अतिरक्ति नारियों ने भी अपनी 


सुकुमार तथा सात्विक उत्पेरक भावनओं को जहां कागज, धातु प्रस्तर आदि के माध्यम से मूर्त 


रूप मे चित्रकला, मूर्तिकला के रूप में साकार किया वहीं स्वर आदि के द्वारा अमूर्त रूप में 


राज्य एवं संगीत कला के माध्यम से भी अभिव्यक्त किया है। पार्थिव पदार्थों में कला ही 
सौन्दर्य एवं सजीवता की सृष्टि कर सुकमार मनोभावों को साकार रूप प्रदान करती है। कला 
अखण्ड रूप से लालित्य प्रधान होने के कारण ललित कही जाती है। 


भाय की तजाटय कला - 


भास के नाटकों में मनुष्य जीवन के विविध रूपों का पयविक्षण करने का भरपूर 


अवसर उपलब्ध होता है। अतएव उनके रूपकों में विविधता एवं सर्वतोमुखी प्रतिमा की झलक 


विशेषत: दिखाई पड़ती है। दूतवाक्य, मध्यमव्यायोग, दूतघटोत्कच, कर्णमार और उरुभंग 


“एकांकी” नाटक इसी श्रेणी में आते हैं एवं प्रतिज्ञायौगन्धरायणम्‌, स्वप्नवासवदत्तम्‌, प्रतिमा 


नाटकम्‌ इत्यादि पूर्ण विकसित नाटक माने जाते है। इनके यह सभी नाटक बड़ी सरलता से 


रंगमंच- पर खेले जाने योग्य बने है। अभिनेयता इन रूपकों की सबसे बड़ी विशेषता है, श्न 


नाटको मे न तो वर्णन की प्रचुरता पायी जाती है, न आवंश्यक कथावस्तु का विस्तार ही जो _ 


अभिनेता 


भावों और विषयों के सू 







नहीं है, इनके नाटक सुव्यवस्थित, सुसंगठित 6 न 203 








वलनलनन 





मे हैं। पात्र उपयुक्त बातों | को चुने हुए शब्दों मे कहना अधिक पसन्द करते. 





बकवास नही करते। भास संवाद कला के विशेषज्ञ हैं। वे भली भाँति जानते है कि कौन व्यक्ति 


किस परिस्थिति में क्या कहेगा या क्‍या करना चाहेगा। वे मनुष्य के अन्तर्द्धन्द को सीधी भाषा 





में सरलता से व्यक्त कर देते हैं। अतएवं भास के नाटक शास्त्र की दृष्टि से सुबोध, अभिनेय 


और सरल है। 


हर्ष की जाटयकला - : ह 


हर्ष ने अपने रूपकों के मूल कथानक प्राचीन स्रोतो से ही ग्रहण किये हैं। इस 


प्रकार जहां तक विषय वस्तु. का सम्बन्ध है, उन्हे. सवर्था मौलिक तो नही कहा जा सकाता 


किन्तु हर्ष ने अपनी प्रतिभा-चातुरी द्वारा कथानंकों मे नवीन उद्भावनओ को ग्रथित करके 


उन्हे रोचक. तथा लोकप्रिय बना दिया है। उनकी नाटिकाओं का वस्तु विन्यास अत्यन्त 


प्रतिभाशाली और योजनाबद्ध है।  अनवरुद्ध कर्म व्यापारो से युक्त नाटिकाओं में गतिशीलता 





| अन्तंपुरो मे आये दिन घटित होनें वाली घटनाओं 
किया है। 


को कवि ने बड़ी दक्षता के साथ प्रस्तुत 


“प्रियदर्शिका” नाटककार की प्रथम रचना है। यही कारण है कि उसमे हमें हर्ष की 


न 


नाट्य प्रतिभा का पूर्ण विकास नहीं दिखाई पड़ता, फिर भी कथानंक में परिवर्तन और अनुरूप 
दृश्यविधान के द्वारा हर्ष ने उसमें पर्याप्त मौलिकता लाने का प्रयत्न किया है। प्रियदर्शिका में हद 


हर्ष ने गर्भाड़ु नाटक की योजना करके जहाँ एक ओर अधिक चारूता और आकर्षण उत्पन्न... 





किया है वही दूसरी 


ओर अपनी शास्त्रीय वैशिष्ट्य की भी छाप छोड़ दी है। गर्भाड़ नाटक की _ 


हू हु न 


और हृदयावर्जक रहा. 





है. 
& 
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पूर्व कथा 





होती है नाटिका के कथनांक के विकास में स्वाभाविक संयोग प्राप्त होता है। हर्ष के... 


नाट्य कौशल को प्रमाणित करने वाली, शास्त्रीय, वैशिष्ट्य से मण्डित “ गर्भाड़ 








2, 









































सफल और प्रभावशालिनी रही कि उसका अनुसरण महाकवि भवभूति ने उत्तर रामचरित मे 


तथा राजशेखर ने बालरामायण में बड़ी ही कुशलता के साथ किया है| 


“रत्नावली” हर्ष की श्रेष्ठ रचना है। प्रणणय कथा पर आधारित संस्कृत नाटिकाओं मे यह 


एक अनुपम अद्वितीय क॒ति है। हर्ष को मात्र रत्नावली ही अमर कर सकती थी। इस नाटिका 


मे हमे हर्ष के प्रौढ़ कवित्व और अनुपम नाट्य कौशल के दर्शन होते हैं। रंगमंच पर अभिनय 


के अनुरूप्र दृश्य योजना तथा परिस्थितियों का निर्माण करने मे नाटककार को पर्याप्त सफलता 


मिली है। यद्यपि प्रियदर्शिका और रत्नावली के कथानक का ढांचा एक ही है, तथापि हर्ष ने 
अपनी प्रतिभा और नाट्य कौशल से रत्नावली को चिरनूतन और सवर्था मौलिक क्‍ बना दिया है। 
एक ही आधार से युक्‍त दोनों नाटिकाओं की स्थिति ठीक वैसी है, जैसी की एक ही डाल से 
लगे हुये दो वृत्तों पर खिले हुये अलग-अलग फूल रंग और रूप मे तो समान हो किन्तु एक 
की सुगन्ध दूसरे को दबा दे। .......रः क्‍ ० कह 


नाटकीय दृष्टि से रत्नावली का अपना अलग महत्व है। रत्नावली वस्तुतः नाट्यशास्त्र 


की रत्नावली ही है। दृश्य काव्य की इस मधुर रचना में नाट्य शास्त्रीय तत्वो का समावेश 


तथा नियमो का निर्वाह सोने मे सुगन्ध पैदा कर देता है। दस- रूपककार को तो रत्नांवंली -के 





रूप मे वरदान ही मिल गया। 


४ भ 


नाट्य शास्त्र के नियमों का पूर्णतः: निर्वाह करते हुये 


+ 





नाटकीय तत्वों का समावेश करना अपने आप में अत्यन्त गौरवपूर्ण तथा दुष्कर है। यह 





हुये भी नाटिका के 


में स्थित वस्तुतन्तु कमलिनी के सौन्दर्य 





उत्पन्न नही हुई है जैसे मृणालदण्डों के छिद्रों हा 


ते 


परोक्ष-पोषक होते हैं और उनका पता मृणालदण्ड को तोड़ने पर ही लगता है, ठीक वही इस 





नाटिका 





का सांगोपांग 


साहित्यिक सौन्दर्य में कमी नहीं आई है। रसाभिव्यक्ति में कोई बाधा 
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नाटकीय तत्वों की व्याख्या के लिए इस नाटिका का निर्माण किया गया है | रत्नावली का 








नाटकीय - गौरव हर्ष की नाट्य कला कुशलता का प्रमाण है। 


नाटक मे नारी पात्रों के गीत -..... कर 











आजकल के नाटककार जहाँ एक ओर स्वाभाविकता की दुहाई देते है वही 


दूसरी ओर लोकरंजन का बहाना लेकर गीतो की भरमार किये रहते है। इनमे भी कई प्रकार 


के गीत होते है। कुछ को एक व्यक्ति द्वारा गाये जाते है कुछ तो दो व्यक्ति संवाद के रूप में 
गाते है, कुछ गीतो को समवेत रूप में मिलकर गातें है, कुछ ऐसे है जिन्हे एक व्यक्ति बोलता 
चलता है। दूसरे उसके पीछे आवृत्ति करतें चलते है। इनमे संवाद के रूप मे गाये जाने वाले 


गीत अत्यन्त अस्वाभाविक होते है। यद्यपि अधिकांश जनता उन्हीं को श्रेष्ठकर समझती है। 





इन सब गीतो के सम्बन्ध में दो सिद्धान्त निश्चित रूप से समझ लेना चाहिये एक 











“ अतिसर्वत्रवर्जयेत्‌ं”। किसी भी वस्तु की बहुलता उसका सौन्दर्य नष्ट कर देती का 
वस्तु अपने-अपने स्थान: र लगती है। दूसरा यह देखना चाहिये कि... 
जिस स्थान पर गीत अधिक आकर्षक, स्वाभाविक और उपयुक्त हों वहीं उसका विधान करना... 





चाहिये। नाटक के वियोग में नायिका और नायिका के वियोग में नायक का बैठे राग अलापना, 



























परस्पर मिलने पर दोनो का संगीतमय वार्तालाप करना, किसी इष्ट के निधन पर गीत गाकर 
रोना आदि ऐसे अनुपयुक्त भले ही होता हो किन्तु संगीत और नादूय कला की हत्या हो जाती... 
है और ठीक उसी प्रकार से रसानुभूति में भी बड़ी बाधा पड़ती _है। अतः नाटककार को 
केवल उन्ही गीतो का विधान करना चाहिये जहां वह नाद्‌य वस्तु की आवश्यकता के अनुकूल . 
_ हो। अत: उपयुक्त तथ्यों के आधार पर हम कह सकते है कि भास तथा हर्ष के नारी पात्र .. 
काव्य एवं नादय क्‍ पु 
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भास तथा हर्ष में समय में विशिष्ट उत्सव समारोहों पर नारी पात्रों द्वारा गाये जाने. ल्‍ | 
वाले लय, ताल, मूर्च्डना, आदि से समन्वित रागबद्ध शास्त्रीय गीत तथा प्राकृत मे गाये जाने | 
वाले लोकगीत प्रचिलित थे। कालिदास ने अपनी कतियों में अनेक स्थलों में गीत शब्द को है. 
|" सामान्यतः सभी प्रकार के गीत के अर्थ मे प्रयोग किया है। कहीं-कहीं हर्ष ने नारी पात्रों का. 
गीत के समान रूप में संगीत का भी प्रयोग करते हुये चित्रितं किया है जबकि अन्तर है गीत... | 
' . में केवल कण्ठ संगीत है, जबकि संगीत में गीत के साथ वाद्यादि का प्रयोग होता है। हर्ष के. [.: क्‍ 
क्‍ नारी पात्रो द्वारा गाये गये गीतो से भी पुष्ट हो जाता है। यथा मदनिका जो कि चेटी है, ; 
'कामविहवल होने के कारण लड़खड़ाती हुयी पादन्‍्यास के साथ बसन्‍्त का अभिनय करती है, 
द तथा नाचती हुई चूतलतिका के साथ बसन्‍्त का अभिनय करती हुयी इधर ही आ रही है। इसी... बा 
के द्विपदी नामक गीत के अंश को गाती है। नायिका । आरण्यका । बड़े मन से गीत गाती है ...॥॥ 
क्‍ और साथ में वीणा ल्‍ 
| 4.. रत्नावली प्रथम अंक पृ० 25, व्या० डॉ0 राजेश्वर (राजू) शास्त्री मुसलगाँवकर प्रका० चौ०.. 
ः संस्कृत संस्थान वाराणसी, प्र0 सं० वि0 सं० 02054. ५, कै .. ॥ । 
“भवेद्‌ द्विपदिका गीतिर्भरतेन प्रकीर्तिता। युक्ता चतुर्भिश्वरणैस्त्रयोदशकलात्मकै: शुद्धा खडा है 
क्‍ च मात्रा च सम्पूर्णति चतुर्विधा द्विपदीकारणाख्येन तालेन परिगीयते |“ की कक ॥ 
2. रत्ना0 4/43, व्या0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्रका० मोतीलाल बनारसी दास, दिल्ली ली, का । ॥ 
. वाराणसी, पटना, प्र0 सं0 980. ः की कप पक व मु | 
कुसुमायुध प्रियदूतको मुकुलायित बहुचूतक:।.........र्र ः 





'शिथिलितमानग्रहणको वाति दक्षिण पवनक: ।।“ 
को भी बजाती है। यथा - 
घनबन्धनसंरूद्ध गगन दृष्ट्वा मानसमेतुम्‌ | 
अभिलषति राजहंसो' 'दयिता गृहीत्वात्मनो वसतिम्‌ ।| 
अपि च क्‍ 
अभिनव रागक्षिप्ता मधुकरिका वामकेन कामेन | 
उत्ताम्यति प्रार्थयमाना दृष्टुं प्रियदर्शनं दयितम्‌ ||... 
प्राचीन काल में जब कोई नाटक आदि खेला जाता था तो उसमे संगीत का सामंजस्य 
होना जरूरी होता .था, नहीं तो नाटक देखनें या सुनने में रोचक नहीं लगता था। संगीत एक 
ऐसी कला है, जिसमें व्यक्ति अपने हाव-भाव दुःखों-सुखों के गीतों का झनकार ध्वनि को 5. 
प्रतिध्वनित कर देता है। महराजा लोग मनोरंजन के लिए वादय यंत्रों को सुनते थे या फिर 


.. नृत्य आदि का अभिनय करवाते थे। 


संगीत कला - 


प्राचीन भारतीय विचारकों की दृष्टि में भाषा साहित्य (काव्य) एवं संगीत एक ही 

विधा के दो अंग हैं, क्योकि संगीत एवं व्याकरण के सुरों के मूल तत्व सूत्र माहेश्वर सूत्र है। । 
नाट्यकला के समान भास तथा हर्ष ने संगीत कला को भी पर्याप्त महत्व प्रदान किया है।. हे 
ललित कलाओं मे जो स्थान काव्य एवं संगीत को मिला, वह मूर्तिकला, चित्रकला, वास्तुकला 

क्‍ को नहीं। संगीत कला का भी नाट्य कला से घनिष्ठ सम्बन्ध है क्योकि संगीत के तीनों अंग क्‍ 

क्‍ गीत, वादूय एवं नृत्य के बिना नाट्य अधूरा ही है तथा भावों की अभिव्यक्ति सशक्त रुप में हे | 

. करने में असमर्थ है यही कारण है कि इन दोनो महाकवियों ने अपनी नाट्यकृतियों मे ला 


...._ कला के साथ संगीत कला के सभी अंगो का अपने नारी पात्रों में सन्निवेश किया है। 





4... प्रियदर्शिका, 3/8, पृ० 64, टीका0 पं० रामचन्द्र मिश्र, प्रका० चौखम्बा विद्या भवन, 
वाराणसी, द्वि0 सं० 4976. द 

2. अ- कु० सं० 3/25 -“ दिग्दक्षिणां गन्धवहं मुखेन व्यलीकनिःश्वासमिवोत्ससर्ज ।” 

ब- प्रियदर्शिका, पृ० 449, टीका0 पं० श्री रामचन्द्र मिश्र, चौखम्बा विद्या भवन वाराणसी, 
द्वि0 सं0 4976. 

” आर्यपूर्वार्द्ध द्वितीयमपि भवति यत्र हंसगते | 
छन्‍्दोविदस्तदानीं गीतिं ताममृत वाणि भाषन्ते।[/...... 
3. प्रिय0, 3/9, पृ० 65, टीका0 पं० रामचन्द्र मिश्र, प्रका0 चौखम्बा विद्या भवन, वाराणसी, 


दि0 सं0 4976. हक 











संगीत शास्त्र के अन्तर्गत वाद्यविदों ने तंत्रीगत वीणादि आनद्ध-अवनद्ध 


मुरजवरह आदि सुषिर - रन्ध्रयुक्त वंशी आदि तथा धातु निर्मित ध्वनि मंजीर आदि रूपों मे 


वादन में सिद्धहस्त चित्रण किया है। ये लोकप्रिय वाद्य अधोलिखित है:- 
तंत्री (तत) वाद्य 





सामान्यतः इसमे वीणा नाम प्रयुक्त है। यद्यपि संगीत दामोदर ग्रन्थ में 29 


प्रकार की वीणाओं का आकार प्रकार के अनुसार उल्लेख हुआ है। प्रायः सभी वादयों मे जो 
ध्वनि निकलती है उसमे एक विशेष प्रकार की गूंज होती है। यह धीरें-धीरे कम हो जाती. है। क्‍ क्‍ 


घोषवती का स्वर इसकी दिव्यता के कारण अत्यन्त कर्णप्रिय था। अतएव उसके स्वर से 





वश में हो जाते थे। घोषवती के इस गुण का उल्लेख इस प्रकार है- पा 
क्‍ 'श्रुतिसुखमधुरा स्वभावरक्‍्ता करजमुखोल्लिखिताग्रघृष्ट तन्‍्त्री | की पर 
ऋषिवचनगतेव मन्त्रविद्या गजह्ददयानि बलाद्दशी करोति || 
वासवदत्ता बीणा बजाते-बजाते थक जाती है यथा-* 
श्रोणीसमुद्धहनपारश्व निपीडितानि खेदस्यनान्तर सुखान्युपगूहितानि | 
...... उदिदिश्य मां च विरहे परिदेवितानि वाद्यान्तरेषु कथितानि च सस्मितानि।। 


उदयन वासवदत्ता विषयक प्रसंगो को याद क़रते हुए कहता है।* 





अनेक बार वीणा शिक्षण के समय अनुरागवश वासवदत्ता एकटक मुझे देखती 





उसका ध्यान हटकर मुझ पर केन्द्रित हो जाता था। 

















हर्ष की नाटिका में आरण्यका कांचनमाला को उपदेश देती है कि मेरी ?णा उठा लाओ 


जब तक मै तारों का परीक्षण करूँ - “कांचनमाला वीणामर्पयति | आरण्यकोत्सडें. वीणां 


कृत्वासारयति| काजूचनमाले, तिष्ठतु वीणा प्रक्ष्यामि तावत्किमपि ।* 


8 
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4. प्रतिज्ञायोगन्धरायणम्‌, 2/42, प्रका0 चौ0 विद्या भवन, वाराणसी, ले० कपिल देवगिरि | 
2. सवणवासवदत्तमू, 6/2, ले० जयपाल विद्यालंकार, प्रका० मोतीलाल बनारसीदास, 
वाराणसी, द्वि0सं0 4972. 
3. स्वप्नवासवदत्तमू, 5,/6, “बहुशोः्प्युपदेशेषु यया मामीक्षमाणया | 
हस्तेन स्रस्तकोणेन कतमाकाशवादितम्‌ |।” 


4... प्रिय0 पृ० 78, व्याख्या0 पं0 रामनाथ त्रिपाठी शास्त्री, प्र०0 सं० वि० सं० 2035. 








रे ञ, 


यदि वीणां वादयन्नहरति मां वत्सराजर तोडवश्ये 





बन्धनान्मुज्चामि | 


दाल्य न्‍े 


अनुगत - 
त्रिविधं वैणवं वाद्य॑ कर्तव्यं गीतसंश्रयं तज्जै: | 
...._तत्वं तथानुगतमोघश्चानेक - करण संयुक्तम्‌ | 
इस वाद्य में शास्त्रीय गान और वाद्य विधान का वर्णन कर कवि ने अपनी संगीतशास्त्र 


विषयक प्रवीणता प्रदर्शित की है। संगीत का इतना सूक्ष्म ज्ञान न रखने वाले सर्वसाधारण के 


लिए यह स्थल कुछ दूरूह अवश्य हो गया है। यह पद्य इसी कवि की कृति “नागानन्द “ 


नाटक में भी मिलता है। कि मा 


23 नम वन कला पललननलन अनन्त अभनननन- पलनननकन+न अमन कधमलजनमनभक लमाकनसलभनत अमान +तपका सा वम७++ मत साधन सास अकनननपनव सपना नमन जन स्‍फफमाप+ तप अमकजमतनपलॉसस मकान मल कमपकाभा% “करत »पपकनकत नपजल+प७ आआरलक जा८५९+५५.आ आत-“मक+्+० पतन अपरानललाक का पकलंजननकअन टजरलमकन कलम मजा 444» ८५८ सना पननननननन पननननननग विनिनननवशनन पमननमननमयडी ५५० कम ५४३५५५७+४५७ ५७०३ कर3+ड-६५५43७५५ ला २६७५3 १४०५3+3५३+ मनन पाप ननप-त पलनननम-न अननपस्‍न-भ-तन नपमकन-भा अमनकघन»त- तनाव कड०++++०म अमन मनन, 


4. . प्रियदर्शिका, तृतीय अंड, पृ०.84, व्याख्याकार रामनाथ त्रिपाठी शास्त्री, प्रथम संस्करण, 
वि0 सं0 2035. । 
2. नागानन्द, 4/45. 
. निम्न पद्य में संगीत शास्त्र के कतिपय परिभाषित शब्द आये है हर 


व्यक्तिर्व्यज्ज नधातुना दशविधेनाप्यत्र लब्धाधुना 





विस्पष्टो द्रुतमध्यलम्बितपरिच्छिन्नस्त्रिधायं लयः' 
यस्तिस्रोषपि संपादिता.......रः 






[खाः क्रमेण यर्तय 








गुगताश्च वाद्यविधय: * सम्यकृत्रयोदर्शिता 











का... 








उपर्युक्त पद्य का संक्षिप्त परिचय निम्नवत्‌ है - 


4... प्रियदर्शिका, 3,/40, पृ० 66, टीका0 पं० रामचन्द्र मिश्र, चौ0 विद्याभवन, वाराणसी, द्वि0सं0 
4976. 

2. प्रियदर्शिका, प्रका0 चौ0 वाराणसी, प्र० सं० वि0 सं0 2035, पृ0 457- व्यंजन धातु: - 
व्यज्जयति विशेषानिति व्यंज्जन:। धातु: वाद्य वादन रीति:। बाजा बजाने की रीति को रा 
'धातु' कहते हैं। वह चार प्रकार का होता है- विस्तार, करण, आबिट्द और व्यंञ्जन | 
उनमें व्यंजजन के दस प्रकार होते हैं- कल, तल, निष्कोटित, उन्समृष्ट, रेफ, अवमृष्ट, पुष्प, 
अनुस्वनित, बिन्दु और अनुबन्ध। क्‍ हे 

“ विस्तार: करणश्चैव ह्वाविद्धौ व्यजंनस्तथा | 
चत्वारों धातवों वादित्रकरणा।॥ 
“ व्यञ्जन धातु्ज्लेय: कलबलनिष्कोटितान्यथोन्मृष्टम्‌ । 
रेफावमृष्टपुष्पानुस्वनितं बिन्दुरनुबन्ध:।।” (नाट्यशास्त्र 

3. लय :- “तालान्तरालवर्ती कालो जयः।” तालों के बीच के समय को लय कहते हैं। 
इसके तीन प्रकार होते हैं- द्रुत, मध्य और विलम्बित। द 
“ तालान्तरालवर्ती यः कालो लय उच्यते। 


... विविधः स च विज्ञेयो द्वुतो मध्यों विलम्बित:।।” क्‍ हक मा 
4... यति :- तालानां विरामोयति:। तालों के विराम को यति कहते हैं। इसके भी तीन भेद 
होते हैं- समा, स्रोतोवहा और गोपुच्छा- 

" तालच्छन्दोविरतिविषये वावते यो विशमः.......ः हक, 


. वाच्यैहीन: भ्रवणसुभगो नामतः सा यत्तिः स्याव 





रा हा . छा स्रोतोवहा बैव गोपुच्छा चेति सा व्रिधा।/” 
हैं। इसके 












तथानुगतमोधश्चानेक करणं संयुक्तम्‌[।/...|ः 
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सुषिर अर्थात्‌ रम्ध्रयुक्त वाद्यों में शंख, श्रृंग, कीचक एवं वंशी आदि वाद्य आते ः. 


भास व हर्ष ने अपने नाटकों में सुषिर वादय यंत्रों का प्रयोग नहीं किया है। क्‍ हर | ।' 


ा 
|! | 


सभी प्रकार के वाद्य जो चर्म से मढ़े हुए बजते हैं जैसे- ढोलक, तबला, ः 
आदि आनद्ध अथवा अवनद्ध वाद्य कहलाते हैं वादयों हे । 
नगाड़ा आदि आनद्ध अथवा अवनद्ध वादय ते हैं। इन वादयों का प्रयोग अवचीन काल. |. ' 


से हमारी संस्कृति में किये जाने से .भास तथा हर्ष के समय भी इन वादयों के प्रयोग की लि. 





सम्भावना से इनकार नही किया जा सकता है। क्‍ ए | 
त॒त्य कला - पी म ५ ० “है 


नृत्य । ताललयाथित । नृत्य । मायाश्रित | एवं नाट्य भावरस अभिनय से... | 


समन्वित नाट्य कला से संगीत कला को समग्रता या पूर्णता प्राप्त होती है। हर्ष ने नृत्य. ।[ 


कला को परिपूर्ण रूप में प्रस्तुत करने के लिये प्रायः क्‍ इन तीनों अंगो नाट्य, क्‍ नृवत एवं नृत्य का... | ् 


अनेक स्थलों पर उल्लेख किया है। राजा के आमोद-प्रमोद अथवा पुत्र के जन्मोत्सव पर नृत्य... ॥ | 
कला में निपुण नर्तकियाँ नृत्य किया करती थीं। हर्ष के रत्नावली नाटिका में स्त्रियाँ नाचती भी... < क्‍ 


हैं। यथा - क्‍ का द ... ॥।। हे 


रे ..... कुसुमायुध प्रियदूतको मुकुलायित बहुचूतकः हक कह . 3. | 
है हि _शिथिलितमानग्रहणको वाति दक्षिण पवनक:||.|| बम क्‍ 
दोनों चेटियाँ | रमणीं । नृत्य में इतनी मस्त हैं कि इन्हे अपने तन-बदन का होश नहीं 


हि पर है भी | पु है 2 0 


उसी नृत्य का वर्णन करते हुए नृपति कहते हैं। यथा -.................5....श़ह़ह!' 
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स्रस्त: स्रग्दामशोभां त्यजति विरचिता माकुलः केशपाश: 
_ क्षीबायां नूपुरी च द्विगुणतरमिमौक्रन्दत: पाद लग्नौ। 
व्यस्त: कम्पानुबन्धादनवरतमुरो हन्ति हारोष्यमस्या: 
.... क्रीजन्त्या: पीडयेव स्तनभरविनमन्मध्यभड्डानपेक्षम | | 2] 


'िललकननंामा /3०७७७७०७ हमला सलाम +मणक कालापन असभकातइाकः #ा॥0/७३५५३० ९०३७0सकसम॥0५ ५७५७७७७०५५+५8 ७७७०५ ७७०७3 ;तनमनामनमन+कन शासन ३03७७७७७७०प#८ पममथ नमन मना “+व३७+५४७#॥आ# अपमनणवकमममकना» +3:»3,4904#फ् ९७५५५५७७५७०॥७७॥ १-+++5०॥०मक जवान वनककनननममणनन धवममाआ 8.3 ०+ल-- पान आमभ७७+१०७ऊ ७ 2००००», ११३+प2भ 2० ,ाा+७, ७७८५ पकमभमाथ॥, अपभ३)७»+मथ+ ७ल्‍७5वम»७७७० +प++ा+ममममक 003७०७७००००००++ ;९/»ा वथकक५५ 2००००» 4०34७) ००००००मा/>काहएन 4रमाअन«क ॥०००»म०म 0 बरसनमकमममाथल% ७3५+»:%-3303 #मणजमभभ+ #93कजराक कसम. रगआ3»3+. सभातामाभना+ अककाओ+कारनानता वपिमनाम» कक टन पजनाभम» अ्ररल+५००७अमर कमनअमवनभअआमड़ ५-+मफअ अत लामा2क कप जक “ककका॥ (मन, 


।.. रत्नावली, 4/43, पृ० 22, व्या0 पं० परमेश्वरदीन पाण्डेय. चौ० सुरभारती प्रकाशन 


वाराणसी, चतुर्थ सं० 4989. 


2... रत्नावली, 3,//१6, व्या0 पं0 रामशंकर त्रिपाठी, दि0 सं0० 4976. 














उपर्युक्त श्लोक को पढ़कर यह आभास हो रहा है कि रमणी काम भावना की चाह को पूरा न 
कर सकी इसी कारण उसने थोड़ी सी मदिरा का सेवन किया है और बसन्‍्त का समय होने के 


कारण उसके हृदय में काम केलि कर रहा है। इस लिए वह मतवाली हो गयी है तथा विशाल 


पयोधरों के भार से नम्न हो जा रही है। फिर भी कटि प्रदेश के टूटने की चिन्ता को छोड़कर 


है. 


खूब नाच रही है। इस कारण उसका केशपाश ढीला हो गया है 





और कूछ-कुछ उसमें 
बिखराव आ गया है और अलंकृत करने वाली पुष्पमाला टूटकर गिर गयी। इसलिये केशकला 
की शोभा क्षीण हो रही है। मतवारी, अवस्था में नर्तन के कारण इस रमणी के नूपुर दुगनी 
आवाज कर रहे हैं तथा हृदय की शोभा को वर्द्धित कर रहा है। 


चित्रकला - द 





प्राय: चित्रकला का आधार समतल पट । कपड़ा, कागज, काष्ठ आदि | रहता 


वस्तुयें एवं जीवों का 


+ 


है। जिसपर नारी या पुरूष चित्रकार अपनी तूलिका से विविध प्रकार की वर 





स्वरूप अंकित करता है। समतल धरातल पर अपनी शलाका या तूलिका से सीलिता, न्यूनता, 


निकटता, दूरी आदि स्वाभाविक एवं सजीव रूप में प्रकट करना ही उस नारी या पुरूष 





रसो है 





धटना 
_ सफलता प्रकट होती है। 


काव्य, नाट्य एवं संगीत कला के समान चित्रकला भी नारी अथवा पुरूष के आन्तरिक 





मनोभावों को अभिव्यक्त करने का सुन्दर एवं सशक्त साधन है। भास तथा हर्ष के नारी पात्रों 





. विशिष्टिता प्रकट होती है। इन दोनो महाकवियों के समय समाज में चित्रकला 




















अभिरूचि और आदर भावना व्यक्त थी; इसका पता इस वत्सदमों में नारियाँ भी जाकर चित्र 
रचना करने या उसे देखने में प्रवृत्त होती थीं। 

भास के स्वप्नवासवदत्तम्‌ नाटक में विवाह के समय का चित्रांकन [राजा व वासवदत्ता 
का । धाय राजा को दिखलाते हैं जिसको- देखकर पदमावती यह समझ जाती है कि यह चित्र 
वासवदत्ता का ही है जिस पर वह उदयन से कहती है, जैसा इस चित्र में अंकित है इसी 
प्रकार की स्त्री यहाँ रहती है। राजा कहता है कि क्‍या वासवदत्ता जैसी अगर है तो शीघ्र 
दिखलाओ - 
यदि विप्रस्य भगिनी व्यक्तमन्या भविष्यति | 
परस्परगता लोके दृश्यते रूपतुल्यता 


हर्ष के रत्नावली नाटिका में नायिका | सागरकिा।| चित्रकला में बड़ी निपुण है यहाँ तक 


कि वह अपनी सखी सुसंगता को अकेला छोड़कर स्वयं ही रंगो की पेटी तूलिका आदि सामान... 


को लेकर कदली गृह में चली जाती है। कामावस्था का अभिनय करने के कारण उसका हृदय 


बड़े जोरों से धड़कने लगता-है- * 


सागरिका -। निःश्वस्य | हृदय, प्रसीद, प्रसीद॑ | किमनेनायास मात्रफलेन दुर्लभजन _ 


प्रार्थनानुबन्धेन! | अन्यच्च यैनेव दृष्टेन त ईदृशः सन्तापो ननु वर्घते तमेव पुनरपि प्रेक्षितुमभिलष 


जे हि कक 


सीत्यहो मे मूढ़ता। कथं चातिनृशंस जन्मतः प्रभूति सह संवर्धितमिमं॑ जन॑ परित्यज्य 








क्षणमात्रदर्शनपरिचिर्त जनमनुगच्छन्‍न लज्जसे| अथवा कस्तव दोष: अनग्ड्शरपत नभीतेन त्वैमद्य 
व्यवसितम्‌। (सास्रम्‌) अनंड्र, तावदुपालप्स्ये। (अंजलिं बद्ध्वा) भगवन्कुसुमायुध निर्जितसकल _ 





_ सुरासुरो भूत्वा स्त्रीजनं प्रहरन्क्थं न लज्जसे। (विचिन्त्य) अथवा अनंग्ड़ड्सि 





+4 


+ 
+ 














श्वस्योा यद्यपि मेषतिसाध्वसेन 


है 


सावष्टम्भभेकमना भूत्वा नाट्येन फलक॑ गहीत्वा 
वेपतेडयमतिमात्रमग्रहस्तस्तथापि नास्ति तस्य जनस्यान्यो दर्शनोपाय इति यथा तथा लिख्यैन॑ 
प्रेक्षिष्ये | (इति नाट्येन लिखति क्‍ ््ि 
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4... स्वप्न0, षष्ठ अंड, पृ० 458, व्या0 श्री शेषराज शर्मा रेग्मी, चौ0 सुर भारती प्र0 वाराणसी 


2. दशरू0 4/32, प्रतिमुख सन्धि का भेद “विलासरत्यर्थहा विलास: स्याद” 


3. अ0को० - “दोषोत्पादेष्नुबन्धस्यात्‌ प्रकृत्यादिविनश्वरे” 





अ0को0० - “ननु प्रश्ने प्रश्नावधारणानुज्ञानुनया मंत्रणे ननु ।” 


5. उ0रा0 5/34, शूर स्त्री पर प्रहार नही करते हैं। राम ने स्त्री पर प्रहार किया था। लव 
ने उसका उपहास किया था- 


“सुन्दरस्त्रीमथनेडप्य कुण्ठयशसो लोके महान्तो हि ते।” 











तदन्तर सुसंगता प्रवेश करती है और कहती है-' 
सुसंगता - एततत्कदलीगृहम्‌ | तत्प्रविशामि (प्रविश्याग्रतो विलोक्य सविस्मयम्‌) एषा मे प्रिय 


सखी सागरिका कि पुनरेषा गुरूकानुरागोक्त्षिप्तहदयेव किमप्यालिखन्ती न मां प्रेक्षते। भवतु। 


तद्यावदस्या दृष्टिप्ं परिहत्य निरूपयिष्यामि किमेषाइडलिखतीति। (स्वैरं पृष्ठतोडस्यां: स्थित्वा 


दृष्टतवा सहर्षम्‌) कथं भर्ता लिखित:। साधु 


सागरिके, साधु। अथवा न कमलाकरं वर्जयित्वा 





राजहंस्यन्यत्राभिरमते | द कर 


सागरिका - आंखो 





मे आंसू भरकर" चित्र को छिपाती हुई कहती है क्या सखि सुसंड़ंता 


सुसंगता- चित्र को देख लेती है और पूंछती है इस चित्र पर किसको अंकित किया है? 


साग0- (सलज्जम्‌ सखि, प्रवृत्तमदनमहोत्सवे भगवाननड्ु|.......ः कु कह 
सुसं०-. (सस्मितम्‌)' अहो ते निपुणत्वम्‌। कि पुनः शून्यमिवैतच्चित्रं  प्रतिभाति।. 
तदहमप्यालिख्य रतिसनाथं करिष्ये | गा 


साग0- (विलोक्य सासूयम्‌) सुसंगते कस्मात्वयाहमत्रालिखिता | 
सुसं०-(विहस्य) सखि, किमकारणं कृप्यसि? 
यादृश्यस्तवया कामदेव अलिखितस्तादृशी मया रतिरालिखिता | 


तदन्यथासम्भाविनि कि तवैतेनालपितेन | कथम तावत्सर्ववृतान्तम्‌ | 


.  रत्नावली, द्वितीय अंक, व्या0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्र0 सं० 4980, वाराणसी 















2. मेदिनी- “कि शब्दों त्र वितर्के: किंकुत्सायां वितर्के 
3. “वाक्यालंकारणम्‌ृ” क्‍ कर के 
4... सा0द0 3,439, सात्विक विकार है- “अश्रुनेत्रोद्भवंवारिक्रोधदु:खप्रहर्षणम्‌। क्‍ 


. 5. फलक छिपाने परभी जान ली गई है, इसलिए लज्जा हुह..रः़ ही 




















राजा के हाथ में सागरिका के द्वारा बनाया गया चित्रपट हाथ लग जाता है, उसको बड़े ध्यान 


से देखकर कहते हैं- रे 


हे 


लीलावधूतपद्मा' कथयन्ती पक्षपातमधिकं नः | 


मानसमुपैति केय॑ं चित्रगता राजहंसीव | 


है. 


चित्रकला के उपकरण - कह हे 





शुष्क एवं आर्द्र चित्रों के उल्लेख के आधार पर चित्र को तैयार करने में 


तूलिका ब्रुश। तथा वर्तिका रंगीन पेन्सिल। उपकरण रूप में प्रयुक्त होती थीं। शलाका भी. 


वर्तिका जैसी चित्र की रूपरेखा बनाने मे प्रयुक्त होती थीं। कूर्च तूलिका की तरह ही ब्रुश या 
जो आकार मे लम्बे और छोटे दो प्रकार के होते थे। चित्र में रंग भरने के लिए बालों वाले * 
कूचों या तूलिकाओं का ही प्रयोग किया जाता था।.. 


जिस पेटिका में चित्रकला के विविध उपकरण, रंग, वृत्तिकायें, कर्च आदि रखे जाते थे 


डे 


उसे “वर्तिका बण्ड” कहा जाता था। यह वर्तिका रंग पेटिका से भिन्‍न नहीं कही जा सकती 


| सामान्यतः स्त्री या पुरूष चित्रकार चित्रों के समतल भित्ति पटल, बस्त्र अथवा कागजों पर 


बनाते थे। चित्र की बाहरी रूपरेखा को बनाने के लिए काली पेन्सिल जैसी सलाका अथवा 


धातु रंगीन वृत्तिका या प्रस्तर खण्ड प्रयुक्त होता था। चित्र की बाहरी रूपरेखा बनाने के बाद 


साधारणतः शुष्क वर्तिका या पीले रंगों | वर्णराग । से उसे रंगा जाता था। 


4... रत्नावली, 2/9, ले0डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्रका० मोतीलाल बनारसी दास, प्रएसं0 
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2. दशरू0 - 2/3, 'प्रियानुकरणं लीला मधुराग्डुविचेष्टितै 
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प्रत्यग्रवर्णयुक्त गीले चित्रों को सूखने के लिए लटका दिया जाता था जिससे वह बिगड़े नहीं। 


चित्र में सजीवता तथा आकर्षण लाने के लिए रंगों की बहुत उपयोगिता थी जिनमें लाल, 





पीला, बभु | भूरा | आदि रंगों का समिश्रण उसमें अनुपम सौन्दर्य सम्बन्धित करता था। 
अनुकूल और आकर्षक सहज रंग को समुचित रूप से भरा जाना ही चित्र के सौन्दर्य की वृद्धि 
में सहायक था। जिस समतल वस्त्र अथवा कागज पर चित्रांकित किया जाता था उसे सम्यक 


रूप से बनाने के पूर्व चित्रफलक पर समारोप्ति कर लिया जाता था जिससे सलवटें न 





पड़कर चित्र का आकार स्वाभाविक अंकित हो सके। यह चित्र फलक प्रायः चौकोर 


र हल्का 


समतल काठ का तख्ता होता था। जल. 0 पी की डे 





चित्रों के प्रकार - 
भास तथा हर्ष ने अपनी कृतियों मे अनेक प्रकार के चित्रों का स्पष्ट संकेत नही... 


किया है जिनमें सामूहिक चित्र, व्यक्तिगत चित्र, वस्तु चित्र स्मरण शक्ति से निर्मित चित्रादि 
विशेष रूप से उल्लेखनीय होते हैं| कि क्‍ के ऑ जड का 


_मर्तिकला, वास्त एतठ॑ स्थापत्य कला - 


मूर्तिकला, वास्तुकलागत अनेक सन्दर्भ हर्ष तथा भास की कृतियों में प्राप्त होते. 





वास्तुकला के पारंगत पात्रों का विद्यमान होना तथा कुशल शिल्पी संघ द्वारा कौशल की 


राजधानी का कायापलट हो जाना तद्युगीन विकसित वास्तुकला का परिचायक है। 








समाज में प्राय: पुरूषों की अपेक्षा नारियां स्वभाव से ही ललित कला 


२ 





असाधारण अभिरूचि और दक्षता रखती हैं। यही कारण है कि भास व 





. . कृतियों में अनेक नारी पात्र नृत्य, नाट्य, काव्यगीत, वाद्य । संगीत 








कलाओं मे शून्य दृष्टिगत नहीं होते हैं। उनकी पवासवेदत्ती पद्मावती जैसी नायिकाओं के 
अतिरिक्त मधघुकरिका, पद्मिनिका जैसे नारी पात्र, नृत्य, गीतिमय, संगीत, चित्रकला आदि में 
पूर्ण पारंगत पाये जाते हैं। जहाँ रत्नावली मे सागरिका नृत्य, नाट्य, गीति के साथ संगीत एवं 


शिल्पादि में अद्वितीय चित्रित है। वहाँ मौलिक काव्य रचना चित्र एवं ललित कला - विधान 


है. 


हर्ष की सागरिका और आरण्यका कम निपुणता नहीं रखतीं | 


दोनों 





महाकवियों की कृतियों मे चित्रित नारी पात्रों की उपर्युक्त ललित कला में जहाँ 
उपयोगिता के साथ वैयक्तिक अभिरूचि को परिपोषित करती हैं, जहाँ विरहावस्था में अपने 
प्रियतम की मिलन कामना के लिए मनोभावों की मार्मिक अभिव्यक्ति के माध्यम के साथ ही ये. 
अनेक मनोविनोद का भी सुन्दर साधन बनती हैं। यही इन ललित कलाओं की मानवीय 


संवेदनाओं, सुकुमार भावों की सुन्दंरतम अभिव्यक्ति की दिशा में परम सार्थकता है। 


कै 
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क्‍ पंचम अध्याय 





नारी वेशश्रूषा ।प्रसाधन एवं अलंकायों । का तुलनात्मक अध्ययन - 


न्ाकय:- पापा फिि जज -++-+ज-+तत-_+++ +7तत--+_--० त.ग. ी  # 





भारतीय संस्कृति मानव जीवन के सर्वांग विकास हेतु पुरूषार्थ चतुष्टय | धर्म, 


अर्थ, काम एवं मोक्ष | को संतुलित रूप में ग्रहण करती है। अपने आसपास के परिसर 


आवासीय स्थान के अतिरिक्त अपने आपको वेशभूषा, साजसज्जा से अलंकृत रूप में प्रस्तुत 





करने की मानवीय मूल प्रवृत्ति “सौन्दर्य प्रतिष्ठा” इसी कामवृत्ति की ही परितृष्ति है जो पुरूषों 


६ 


की अपेक्षा नारियों मे अधिक विद्यमान होती है। भास तथा हर्ष के नारी पात्रों मे यह सौन्दर्य 


30026 2 0 08 की 22000 0200 
देशकाल पात्रानुरूप विविध वस्त्रालंकारों एवं सौन्दर्य प्रसाधनों से अपने आपको अलंकृत रूप में 


प्रस्तुत किया है। नारी की 





विशिष्टतायें उनकी वेशभूषा, प्रसाधन एवं अलंकरणों से प्रतिबिम्बित 
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भास ने अपने नाटकों में नारी सौन्दर्य का अतीव सुन्दर वर्णन किया है। यहाँ तक कि जब 
लड़की का स्वयंवर होने को होता है तो उनमें स्वाभाविक रूप से सौन्दर्य झलकने लगता है 


] 


जैसा कि पद्मावती के मुख की सुन्दरता उसकी सखी 





इस प्रकार करती है - 


“नहि नहि, हंला! अधिकमद्य शोभते| अभित इव तेड्द्य वरमुखं पश्यामिः |“ 
रूप, शील और माधुर्य की पद्मावती में कमी नही है। उदयन इन गुणों के कारण उसे 


बहुत मानता भी है, पर उसका मन आज भी वासवदत्ता में अटका हुआ है। पद्मावती वहां 


उसके मन को हटा नही पा रही है। भास ने इस नाटक के किसी भी पात्र के बुरे पहलू को. 
कभी सामने नही आने दिया है। सभी पात्र सर्वांगीण रूप में उच्चस्तर के है। विशेषता यह है 


कि ये मनुष्य हैं। परिस्थितियाँ ऐसी हैं कि उनमें परस्पर द्वेष एवं ईष्या होती ततो कुछ 


+ 


अस्वाभाविक नही होता पर भास सभी कुछ सुन्दर बना कर प्रस्तुत करते हैं। यथा - 


“पद्मावती बहुमता मम यद्यपि रूपशीलमाधुर्ये: । हा पके मे अ० | 


वासवदत्ताबद्धं न तु तावन्मे मनो हरति ।॥“ 


| अर्थात्‌ मरणोपरान्त वासवदत्ता के प्रति अगाथ प्रेम का प्रदर्शन महराज उदयन 





उदारता का परिचायक है। 





हर्ष ने नारी के सौन्दर्य की प्रतिष्ठा तथा सार्थकता असाधारण रूप मे अभिव्यक्त की है हक 





हर्ष की दृष्टि मे उस नारी का सौन्दर्य श्रेष्ठ एवं सार्थक है, जो अपने पति को आनन्द कर 





उससे प्रशंसा और प्रेम प्राप्त कर सके। वस्तुत: सच्चे सौन्दर्य के लिये अथवा सागरिका, 





कविको अभीष्ट प्रतीत होती है... ररखरखरखरख़रऊर्कफ्फ 








।... स्वप्न0 द्वि0 अंक, व्यांः जयपाल विद्यालंकार, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास टद्वि0 सं0 


972. 


2... स्वप्न0 द्वि0 अंक, व्यां० जयपाल विद्यालंकार, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास द्वि0 सं0 


972 ॥0 386. क्‍ | 


प्रेमी पति के समीप से पत्नी को जो प्रसन्नता होती है; उसी की अभिव्यक्त में उसका 


सौन्दर्य खिल उठता है। विवाह से पहले कल्पना में पद्मावती उदयन को सदा अपने समीप 


अनुभव कर रही है। इसी कारण उसके सौन्दर्य में निखार आया है | 


3. स्वप्नवासवदत्तम्‌ू, 4/4, टीका0 गणेश दत्त शर्मा, प्रका0 रतिराम शास्त्री, प्र०0 सं० 4968.. 


ट कु मम हि 

















हर्ष ने नारी सौन्दर्य निरूपण में निसर्ग के 


उपमानों के आलोक में नख से शिख तक सर्वाग वेशभूषा 


नैसर्गिक सीन्दर्य का मूल्यांकन करते हुये भी 


षा, नेत्र लोभ | वरोनियों | अधर, दशन, 





मुखंगन्ध, मुखबिम्ब, वाणी, बाहु, पयोधर, नाभि, कटि, त्रिवलय, नितम्ब, जघन, नख, चाल, मुद्रा, 
वर्ण आदि का सुन्दर चित्रण किया है। किन्तु भास ने नारी सौन्दर्य निरूपण में हर्ष के संमान 
_नख-शिख सर्वांग बाहूय॑ सौन्दर्य का चित्रण न कर उसके गुणगत अन्त: सौन्दर्य का प्रभावी 
रूप से रेखांकन किया है। हर्ष का नारी सौन्दर्य चित्रण इस प्रकार है। यथा -' 

देविं त्वन्मुखपयडक्जेन शशिन: शोभातिरस्कारिणा 
पश्याब्जानि विनिर्जितानि सहसागच्छन्ति विच्छायताम्‌। 

श्र॒त्वा त्वत्परिवारवारवनितागीतानि भूडाड्भरना 

लीयन्ते मुकुलान्तरेषु शनकै: सञजजातलज्जा इव |।“ 


स्त्री चाहे जितनी ही कुरूप क्‍यों न हो पद उसमें कुछ ऐसी खास चीजें 


. ने विद्यमान कर दी है कि वह अपने आप में सुन्दर लगने लगती है; पर यहां पर 





भगवान 


वासवदत्ता अधिक दुर्बल होने पर भी वैसी ही शोभनीय लगती है)। नारीं पात्रों की सौन्दर्य 


प्रतिष्ठात्मक प्रवृत्ति को कोशिश करने का परिचय हमें इसी तथ्य से प्राप्त होता है कि ये 


विविध प्रकार के वस्त्रालंकार प्रसाधन पूर्ण वेशभूषा से अपने आप को समाज अथवा दर्शकों के 


सम अलंकृत रूप में प्रस्तुत करते हैं| 





4.. रत्नावली, 4/25, पृ० 40, टीका0 पं0 रामशंकर त्रिपाठी, द्वि0 सं० वाराणसी 


2... आ0को0 4/6,/43 - “ देवि कृताभिषेकायाम्‌ ।” 





3... प्रियदर्शिका, चतुर्थ अंक, पृ० 454, ले0 पं० रामनाथ त्रिपाठी 





. प्रका0 वाराणसी, प्र0 सं० वि0 सं० 2035. 

















वासवदत्ता उपवास नियम परायण है अतएव उसने सभी अलंकारों को हटा दिया है। 


उसने केवल मण्डन के रूप में मंगलसूत्र को ही धारण कर रखा है, क्योकि उसे सौभाग्य 


न्‍ा 


सूचक होने के कारण हिन्दू स्त्री ब्रतादि में भी त्यागना उचित नही समझती है। मंगलसूत्र उस 
शुभ डोर को कहते हैं जिसे सौभाग्यवती स्त्रियां तब तक अपने गले मे पहने जब तक उनका 
पति जीवित है। क्‍ " 


4... प्राचीन वेशभूषा, डा0 मोतीचन्द्र, भूमिका, पृ० 9, अध्याय 4, पृ0 56. 








भास तथा हर्ष के नारी पात्रों के वेशभूषा | वस्त्र, अलंकार, सौन्दर्य, प्रसाधन आदि। का 
अनुसंधान पूर्ण तुलनात्मक अध्ययन किया जा रहा है- 


वस्त्र - 


हैं। वस्त्र के पहनावे से तत्कालीन क्षेत्र व समय की नारी के अनेकानेक लक्षण स्पष्ट होते हैं। ' 


की जा रही है- 


विभिन्‍न महाकवियों की कृतियों में वर्णित प्रमुख वस्त्रों की अतिसूक्ष्म जानकारी निम्नवत्‌ प्रस्तुत 


क्षीम- 


यह अत्यन्त महीन एवं सुन्दर वस्त्र था, जिसे डा0 मोतीचन्द्र क्षमा अर्थात्‌ अलसी 





: से निर्मित मानते हैं। चीनी भाषा में _“छन्‍्म” एक प्रकार की घास के रेशों से तैयार वस्त्रों के 


लिए पुरातन नाम था जो वाण के समकालीन एवं उनसे पूर्व आसाम, बंगाल आदि पूर्वी प्रान्तों 





में प्रयुक्त होता था क्योंकि आसाम के कूल भाष्कर वर्मा ने सम्राट हर्ष के लिए क्षौम वस्त्र का 


उपहार भेजा था।* भास तथा हर्ष की उदयन नादूय कृतियों में क्षौम वस्त्र का उल्लेख नही है। 


कोशेय - थी फ 





यह सामान्यतः रेशमी वस्त्र के रूप में प्रयुक्त हुआ है। डा0 मोतीचन्द्र के 





मतानुसार कौशेय वस्त्र का निर्माण कोशकार देश में होता था। हर्ष के 





नाटकों में रेशमी वस्त्र 


. [कौशेय | का प्रयोग कहीं-कहीं पर किया गया है। 
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2... डा0 वासुदेव शरण अग्रवाल, पृ0 76, हर्ष चरित: एक सांस्कृतिक अध्ययन । 
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+ 


दासवदत्ता विदूषक को दान में कर्ण के आभूषण के साथ-साथ कौशेय भी प्रदान करती है।' 


कोौशिय - पत्नोर्ण - 


ननन लायक मे +++ न“ अपन + न 2 नी पनयननमन-त-ी न मनन ०५००० व कक कनकजन, 





यह भी कौशेय अर्थात रेशम मिश्रित ऊनी वस्त्र प्रतीत होता है जिसका वैवाहिक 


मंगलमय शुभ अवसरों पर वर-वधू के: द्वारा धारण किये जाने का प्राय: प्रचलन पुरातन काल में 


च्ी 


रहा होगा। कौशेय रेशम से मिलकर आजकल की तरह बनने से यह सुन्दर, चिकना एवं शरीर 
पर न चुभने वाला होने से विशेष आर्कषक समझा जाता था। 





ऋग्वैदिक काल से ऊनी वस्त्रों का प्रयोग होता रहा है, सिन्धु तट एवं उसकी 


सहायक नदियों के ऊन वाली भेंड़ें अधिक होती थीं | अतः डा0 कैलाश नाथ द्विवेदी के 





मतानुसार- “मभेंड्ों के साथ नदी का यह वैशिष्टय युक्त अभिधान “ऊर्णवती “ ऋग्वेद में. 
/67,/3 मे वर्णित प्रयुक्त हुआ है। “डा0 मोतीचन्द्र की अवधारण है कि नामवृक्ष, वकुल एवं 


तटवृक्षों की छाल से निकले रेशे से पत्रोर्ण को निर्मित किया जाता था, जिसका रंग क्‍ क्रमशः 
पीला, गेहुंआ, स्देत | मक्खन के समान धवल उज्जवल | होता था। नागवृक्ष से निकाले रेशे से 55 


बना पत्रोर्ण पीला, लिकुच का बना गेहुंआ तथा वकुल का बना यह श्वेत रंग का होता है। गुप्त 


काल में पत्रोर्ण घुला हुआ अत्यन्त मूल्यवान रेशमी वस्त्र था जिसे डा0० वासुदेव शरण अग्रवाल... 


| के तार र 





उनके स्थान पर इसे रेशमी स्वीकार करते हैं। जिसे टीकाकार क्षीर स्वामी ने कीड़ों 


पत्तों पर समुत्पन्न - 
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3... रत्नावली, चतुर्थ अंक, पृ० 430, टीका0 पं० रामशंकर त्रिपाठी, द्वि0 सं० 4976 वाराणसी 
- “ अन्यच्च, एत्पट्टांशुकयुगलं कर्णाभरणं च दत्तम्‌” 

2... ऋग्वैदिक भूगोल - -डा० कैलाशनाथ द्विवेदी , कानपुर 984, डी0 लिट0 शोधग्रन्थ 

कादम्बिनी, भास दिगम्बरे, 4985- “ऋग्वैदिक भूगोल” 

डा0 कैलाशनाथ द्विवेदी शोध लेख, पृ0 487-488. 


3. प्राचीन वेशभूषा, डा0 मोतीचन्द्र, पृ० 9,55. 











4... हर्ष चरित एक सांस्कृतिक अध्ययन - डा0 वासुदेव शरण अग्रवाल, 76-7 क्षीर स्वामी... 
- “लकुचवटादि पत्रेषु क्रमितालोर्णाकृतं पत्रोर्णम।” । 








बताया है। अतः डा0 मोतीचन्द्र भी इनकी पत्तियां खाने वाले रेशम के कीडो 


रेशमी इसे मानते हैं। आज भी विवाहोत्सव के समय वर-वधू का कौतुक हस्तसूत्र | कंकन 





डो से उत्पन्न जंगली 


ऊन से निर्मित किया गया धारण करते हैं। पवित्रता तथा शुद्धता की दृष्टि से भास व हर्ष के 


समय भी विवाह के अवसर पर वर-वधू द्वारा पत्रोर्ण के पहनने का प्रचलन रहा होगा, किन्तु 





उसका उल्लेख उनके नाटय ग्रन्थों 


में नही है। | ी 


अंकश - 


यह अत्यन्त हल्का महीन रेशमी वस्त्र है जिसका उपयोग ग्रीष्म, वर्षा, शरद, 
बसन्‍्त ऋतु में अधिक किया जाता था। यह वस्त्र स्त्रियां अपनी आंचल को ढकने के लिये 


प्रयोग .करती हैं जिसको ओढ़नी या दुपट्टा कहते हैं। आरण्यका अंकुश से अपने मुख को 





+ 
है 


छिपा लेती है। विभिन्‍न वर्षों के अनुसार अंकुश भी अनेक प्रकार के होते थे। यथा- सितांशुक, 
रकतांशुक, नीलांशुक आदि जिनका भास व हर्ष ने अपनी कृतियों मे यथा स्थान अधिवस्त्र 


उर्ध्व अंगों हेतु | एवं अधोवस्त्र वैवाहिक वस्त्र युगल रूप में उल्लेख किया है। 


चीनांशूक - 


भारतीय रेशमी स्तरों के अतिरिक्त चीन देश से आयातित रेशम के वस्त्रों का . क्‍ 
कोमल होने से 





भी समृद्ध समाज में प्रचुर मात्रा में प्रयोग होता था। यह अत्यन्त पतला, हल्का, 


के 


नारियों मे विशेष रूप से लोकप्रिय था। पताकाओं में भी चीनांशुक वस्त्र प्रायः प्रयुक्त होता था, 





किया जाता था। 


भास तथा हर्ष के अनुसार उत्खचित चित्रों वाला रंग-बिरंगा यह रेशमी वस्त्र अत्यन्त पसन्द 
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भास तथा हर्ष ने अपनी कृतियों 





में चीनांशुक रेशमी वस्त्र का उल्लेख किया हैं 
जिससे प्रतीत होता है तद्युगीन नारियों में इसका प्रचलन उत्तम कोटि का होने के कारण 


अधिक रहा होगा । 


4... प्रियदर्शिका, द्वितीय अंक, पृ० 34, टीका0 पं० रामचन्द्र मिश्र, द्वि0 सं0 4976 । 
उत्तरीयेण मुखंपिधाय सभयम्‌ | हला इन्दीवरिके, परित्रायस्व मां परित्रायस्व माम्‌ एते 


दुष्टमधुकरा: परिभविष्यन्ति।/..ः आइूओ पी 5. 


2... सांस्कृतिक अध्ययन, डा0 वासुदेव शरण अग्रवाल, पृ० 76, हर्षचरित० “चीनांशुक 


सुकुमारे शोणे सेकते दुकूल कोमलशयने इव समुपविष्टा |” 


द्कूल 


वृक्ष की छाल के रेशे.से बनने वाले वस्त्रों को दुकूल अभिधान प्राप्त होने का 


अनुमान डा0 मोतीचन्द्र करते हैं तथा उनके मतानुसार बंगाल जैसे पूर्वी राज्य में दुकूल का रंग 


सफेद, पौण्ड देश का नीला सुवर्ण, कुष्पा का दुकूल लाल रंग का होता था। 





सामान्यतः वैवाहिक शुभ अवसरों पर क्षौम, कौशेय, अंशुक आदि रेशमी ्त्रों 





_ का उपयोग नारियां करती थीं किन्तु कुछ स्थलों पर दुकूल के भी प्रयोग 


उल्लेख हुआ है। ऋतुसंहार' के आधार पर ज्ञात होता है कि दुकूल * ग्रीष्म, वर्षा, शरद, हेमन्त 





आदि ऋतुओं मे स्त्रियां अधोवस्त्र के रूप में धारण करती थी। यद्यपि अंशुक या कोशेय 








अपेक्षा दुकुल मोटा और भारी होता: 





थे; तथापि उत्तम कोटि के हल्के महीना एवं चिकने दुकूल वस्त्रों 





होता होगा, जिससे प्रतीत होता है 





विवाह आदि में विशेष समारोहों के अवसर पर या प्रतिदिन 


किये जाने का 
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हर्ष ने दुकूल किसी भी नारी पात्र द्वारा साधारण करने का यद्यपि उल्लेख 
अपनी कृतियों में नहीं किया है. तथापि उनके समय नारियों में उनके प्रयोग के प्रचलन का 


अभाव नही था| 


हंसचिन्हित ठदुकूल - 


उपर्युक्त श्वेत दुकूल वस्त्र के अतिरिक्त अनेक प्रकार के वर्णो के हसं चक्रवात 


आदि पंक्षियों के चित्र से अंकित दुकूल भी प्रयुक्त होते थे। जिन्हे हँसचिन्ह दुकूल अत्यन्त 


श ् 


मांगलिक माना जाता था। वैवाहिक शुभ अवसरों 





| प्रतीत होता 


है कि उस समय वस्त्रों पर रंगीन कलात्मक छपाई अथवा सुई धागे से चित्रों की 


पर यह प्रयुक्त होता था जिससे 





कढ़ाई 


अत्यन्त उच्चस्तरीयं रही होगी। 
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।... ऋतुसंहार 4,/44- “निव्नम्बबिम्बैः सुदूकूलमेखलै: स्तनै: सहारामरणै: सचन्दनौ |”. 
2. ऋतुसंहार 2/26- “प्रतुनिषित दुकूलान्यायतैः श्रोणिबिम्बै: .......... नार्थ: ।” 


3. ऋतुसंहार 3/7- “'्योत्सना दुकूल मंगल रजनीदधाना ............... बाला [! 


के 


4... ऋतुसंहार 4/3- “नितम्बबिम्बेषु नवं दुकूलं तन्वशक॑ पीनपयोधरेषु ।” 
5... ऋगवैदिक भूगोल 2/32,/4- डा0 कैलाश नाथ द्विवेदी, तथा ऋग्वेद - पर एक 
ऐतिहासिक पं० विश्वश्वरनाथ रेऊ ने उल्लेख किया है- “वैदिक काल मे सुई से 


_ कलात्मक बेल बूटे चित्रांकन आदि स्त्रों पर होने का प्रतिपादन।” 











# 


इसमें तत्कालीन नारियों की कलात्मक अभिरुचि का भी पूर्ण परिचय प्राप्त होता है।' इसका 





उल्लेख भी भास व हर्ष की नाट्य कृतियों मे नही है तथापि इन वस्त्रों का उपयोग नाटक की 


( 


नायिका, सहनायिका द्वारा वैवाहिक अवसरों पर किये जाने की संभावना है। 


चीर, वल्कल, मृगचर्म आदि - । 


चीर, तलल्‍्कल, 








के ऋषि पत्नीयाँ; मुनि कन्यायें आदि चीर अथवा मृग चर्म से निर्मित 





वस्त्रों का प्रयोग करती थीं। वृक्षों की छाल से बने वल्कल भारी, रूछ तथा मोटे होते थे जिन्हे 





तपस्वीजनों के अतिरिक्त साधारण पुरूष भी धार्मिक कार्य, पूजा इत्यादि क्रियाओं में प्रयोग 


करते हैं। चीर या वल्कल के अतिरिक्त मृगाजिन | मृगचर्म | यज्ञ, विवाहारम्भ आदि विशेष 


मे कहीं भी वर्णन नही है तथा इसके प्रयोग की संभावना भी नही दिखती है। 


तवस्ञों का ज्वखझूप - 








उपर्युक्त विवेचन के आधार पर प्रमाणित होता है कि भास व हर्ष के समय नारी 


पात्र विविध प्रकार के ऊनी, रेशमी, सूती वस्त्रों का उपयोग करते थे | इन वस्त्रों का वर्णन तथा 





स्वरूप भी विभिन्‍न प्रकार का होता था। मनोज्ञवेश के अर्न्तगत वस्त्रों का उज्जवल, श्वेत तथा. 





रंगीन 





[न होना आवश्यक समझा जाता है। देशकाल को देखकर अपनी अभिरूचि के 


नारियाँ नीला, लाल, कसाय, हरा, कुसुम्भी या कुमकुम के विविध प्रकार के 





फू वस्त्र धारण करतीं 


| भास व हर्ष के नारी पात्र अधोलिखित अधिवस्त्रों | शरीर के ऊपरी भाग पर धारण 








जाने वाले | तथा अधोवस्त्र | कटि के नीचे धारण किये जाने धारण करते थे । 








उत्तरीय - 


नारियों एवं पुरूषों द्वारा शरीर पर कटि के ऊपरी भाग, स्तनादि दुपट्टे की 
भांति ओढ़ा जाने वाला अधिवस्त्र उत्तरीय कहलाता था। भास व हर्ष ने अपने नारी पात्रों को 
उत्तरीय युक्त अनेंक स्थलों पर चित्रित किया है। 


न्‍किलननलंनमलमकन ;ल्‍अमनक्नन्‍पारी श«५-ममम»_»नमे 


4... दृष्टव्य - ऋग्‌वैदिक भूगोल, ले० डा0 कैलाश नाथ द्विवेदी, 4984, कानपुर - ऋगवेद 


पर एक ऐतिहासिक दृष्टि, ले0 पं० विश्वश्वर नाथ रेऊ 4967, पृ 96. 








रत्नावली, द्वितीय अंक, पृ0 50, टी0 डा0 'रामशंकर त्रिपाठी, प्रका) मोतीलाल बनारसी 
दास, द्वि0 सं0० 4976 वाराणसी । 

“ सागरिका- मुखमुत्तानीकृत्याश्रूणि निवारयन्ती सुसंगतां 

; दृष्टवोत्तरीयेण फलक प्रच्छादयन्ती सविलक्षस्मितम्‌ |” 

रत्नावली, तृतीय अंक, पृ७ 446, टी0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, प्रका0 मोतीलाल 
बनारसीदास, द्वि0 सं? 4976 वाराणसी - क्‍ 

” वासवदत्ता -। सरोषम्‌वगुण्ठनमपनीय । आर्यपुत्र, सत्यमेवाहं सागरिका। त्वं पुनः 


सागरिकोक्तिप्तहददय: सर्वमेव सागरिकामयं प्रेक्षसे | “ 








असमीचीन प्रतीत होती है, क्योंकि जब ऋग्‌वैदिक' काल से स्त्रियाँ सुई से वस्त्रों पर 
कलात्मक सिलाई-कढ़ाई आदि करने में पारंगत थी। भास व हर्ष के काल में भी अवश्य वे 
अपने वस्त्रों को सिलना जानती होगीं क्योकि उस समय वस्त्र निर्माण कला का पर्याप्त विकास 


चुका था। वासवदत्ता अपने स्तनांशुक वस्त्र को राजा के हाथ से छुड़ाती है। जिस समय 


सागरिका आग के चारों घिरी होती है तो राजा उसके स्तनांशुक पर ध्यान देता है।* 
कृपसिक - 


क्‍ प्रतीत होता है कि यह सिला हुआ, शीत ऋतु में स्त्रियों का पहनने का मोटा 


एवं भारी वस्त्र था। भास व हर्ष ने कूर्पासक क्रमशः हेमन्‍त तथा शिशिर जैसी । शीत प्रधान। 


ऋतु में धारण करने का वर्णन किया है, जिससे प्रतीत होता है कि यह भारी एवं मोटा पहनने 


5 श ] 
(4 


से शीत पर पर्याप्त बचाव करता होगा। 





कर्पासक के स्वरूप के सम्बन्ध में डा0 मोतीचन्द्र का अनुमान है कि यह आधी 


बांह मिर्जई जैसा वस्त्र था, जबकि डा0 गायत्री वर्मा इसे ढीला ढाला उल्टा सीधा जम्फरनुमा 


भ * 


सिला वस्त्र मानतीं हैं, किन्तु ऋतु० 5,/8 के उल्लेख “कूर्पासक्पीडितस्तना' के आधार पर इसे 
नढीला ढाला और न उल्टा -.... द द री 











के पंचम वर्ग में । दृष्टव्य सागरिका 34,/4, पृ0 98-400 | अजमस्रा 


ऋणग्वैदिक भूगोल, डा0 कैलाशनाथ द्विवेदी, 4984, पृ० 22, कादम्बनी, दिसम्बर, 4985, 


पृ 487-498. 


ऋग्‌वेद पर एक ऐतिहासिक दृष्टि, पं0० विश्वश्वर नाथ रेऊ, 4967, पृ0 496. 


रत्ना0, द्वितीय अंक, पृ० 446, व्या0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय, मोतीलाल बनारसी दास, 
दिल्‍ली, प्र0सं0० 4980. 

“| सविनयमपटान्तमाकर्षन्ती। आर्यपुत्र, मान्यथा संभावय | 

सत्यमेव मां शीर्षवेदना बाधते। तद्गमिष्यामि |” द 

रत्ना0, चतुर्थ अंक, पृ० 460, टीका0 डा0 रामशंकर त्रिपाटी, द्वि0 सं० 4970 वाराणसी- 


“हहा घिगिदमंशुक ज्वलति ते स्तनात्च्युतम्‌। फ 


* 


ऋतु0 4/47, हेमन्त ऋतु में कूर्पासक नारियों द्वारा धारण करने का वर्णन - 


“अन्य प्रियेण परिमुक्तमवेक्ष्य गात्रं, हर्षान्विता विरचिताधरचार शोभा। 
कूर्पासकं परिदधाति नरवक्षतांगी, व्यालम्बिनील ललितालक कुचिताक्षी ||” 
ऋतु0 6,/8- मनोज्ञ कूर्पासक पीडितस्तना: सरागकैषेयक भूषि तोखः | 


'निर्वोशतान्तः कुसुमैः शिरोरहैः विभूषयन्तीव हिमागर्भस्त्रिय: |" 








के जनक 











सीधा सिला वस्त्र कहा जा सकता है। इसका आशय यह है कि आकार मे ऊँची आस्तीन के 








जम्फर ] फतुई ब्लाउज मिल अब ये | 
जम्फर या फतुई या ब्लाउज से पर्याप्त समानता रखता होगा, जैसा कि डा0 वासुदेव शरण 


अग्रवाल ने कूर्पासक अभिधान का आधार उसकी आस्तीन को कोहनियों 





से ऊपर रहना 
स्वीकार किया है। 


उपर्युक्त विवेचन के आधार पर कहा जा सकता है कि भास तथा हर्ष के नारी 
पात्र अपनी निश्चित विविध प्रकार की क्त्रों वाली वेशभूषा से सौम्य एवं भीषण स्वरूप 
सफलता पूर्वक प्रदर्शित करते हैं। इन महाकवियों के काल में इतने उत्कृष्ट कोटि के कोमल, 
महीन, चिकने, हल्के एवं मनोज्ञ वस्त्र बनते थे; कि उन्हे धारण करते हुये, नारियों के अंग 
झलकते रहते थे। भास व हर्ष ने ऐसी नारियों का प्राय: वर्णन किया है जिनके जल से भीगे 
वस्त्रों से चिपके अंग प्रत्यंग झलकने लगते हैं। 


अपने को अलंकृत अथवा सज्जित करने की सहज प्रवृत्ति मानव जीवन में पाई 
जाती है। अतः प्राचीन काल से ही पुरूषों के साथ ही स्त्रियाँ भी अनेक प्रकार के आभूषणों . 


और श्रृंगारिक प्रसाधनों के द्वारा अपने आप को अलंकृत किया करती थीं। भास व हर्ष ने. 





नारियों की इन्ही सामान्य प्रतिष्ठा सौन्दर्य की प्रवृत्ति को दृष्टि में रखकर अपनी कृतियों 
नारी पात्र को विविध प्रकार के अलंकारों अथवा आमूषणों से अभिमण्डित किया है। उनके इन 
अलंकारो को अधोलिखित रूप में तुलनात्क रूप में विवेचित किया जा सकता है) मु 


का 





मणियाँ - 





_रत्नजटित अनेक प्रकार के नारियों 





. सामान्यतः होता ही है। इन मा 














को ज्ञात थी। आजकल जितने प्रकार के बहुमूल्य मणियाँ पाई जाती हैं, भास तथा हर्ष के 





में यथेष्ट प्रयोग करती थीं वस्तुत: स्वर्ण के 


समय भी समुपलब्ध थी। जिनकी नारियाँ आभूषणों 


साथ अनूकूल मणि का संयोग किसी आभूषण में परम विशिष्टता उत्पन्न कर देता है। 


4... प्राचीन वेशभूषा ले0 डा0 मोतीचन्द्र, पृ० 464... 


हर्षचरित एक सांस्कृतिक अध्ययन, ले0० डा0 वासुदेवशरण अग्रवाल, पृ0 452. 











शिशेभ्षषण - 


]॒ 


संयोगवश इनकी कृतियों में नहीं प्राप्त होता है, तथापि तत्कालीन नारियों में सिर पर तिलक... 
अथवा चूड़ामणि को सौभाग्य चिन्ह स्वरूप धारण करने का. प्रचलन अवश्य रहा होगा। हर्ष ने 


अपने प्रियदर्शिका नाटक में शिरोभूषण का सुन्दर चित्रण इस प्रकार किया है। वासवदत्ता अपने । 


भास तथा हर्ष ने किसी भी नारी पात्र के शिरोभूषण का यद्यपि विस्तृत उल्लेख... 


+ 


माथे का आमृूषण उतार कर देती है।' 





अत: प्रत्येक जन स्वर्णाभूषणों से अलंकृत होकर अद्वितीय पीतिमा बिखेर रहा है। किकिराता क्‍ | । 
अशोक में पीले-पीले पुष्प निकल आये हैं। | इन पुष्पों को उसने शिरोभूषण बना लिया है। क्‍ | 
वस्तुतः अशोक वृक्ष स्त्रियों के पाद प्रहार से पुष्पित होता है किन्तु कामदेव के आगमनी के... 
कारण उसमें स्वतः पुष्प निकल आये हैं। इसलिये प्रसननतापूर्वक अपने पुष्पों को शिरोभूषणा | 
बनाकर सम्पूर्ण 


कौशाम्बी नगरी 


“कीर्णै: पिष्टातकौघै: क्‍ कृतदिवसमुखे कुड्क॒मक्षोदगौरे 
द : हेमालड्रारभाभिर्भरनमितशिखै: शेखरै: कैड्डिरातै 
दे एपा वेषाभिलक्ष्यस्वविभवविजिता ता शेषवित्तशकोशा .._ 
कौशाम्बी शातकुम्भद्रवरवचितजने वैकपीता विभाति भाति |” 


मदन महोत्सव मनाने के लिये लोगों ने इतना गुलाल उड़ाया है कि सम्पूर्ण... 


वातावरण को पीले रंग से रंग रहा है; जिसे देखकर यह प्रतीत होता है | 


के प्रत्येक जन पर सोने का पानी फिरा हुआ है। यथा - 
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4... प्रिय0 तृतीय अंक, पृ० 63, टीका0 पं0 श्री रामचन्द्र मिश्र, चौ0 विद्या भवन वाराणसी, 
: द्वि0 सं0० 4976 “शिरसोइपनीय नीलोत्पलदामार्पयति |” 
2. भा0 प्र0 नि0 पुष्पा 40 “किंकिरातो हेमगौर: पीतक: पीतभद्रक: |" 
3... कु0 स0 3/26 “असूत सद्यः कुसुमान्यशोक: स्कन्धात्प्रभ्त्येव सपल्‍लवानि | 
पादेन नापेक्षत घुन्दरीणां सम्पर्कमासिजिजत्मूपरेण //” 


4... रत्नावली 4 /40, पृ0 24, टीका0 पं0 रामशंकर त्रिपाठी, द्वि0 सं० 4976 वाराणसी. 
कणभिषण - 


प्राचीन काल से स्त्री पुरूषों का बाल्यावस्था में कर्णवेध संस्कार होने के कारण 


कानों में छेद होता था तथा उसमे विविध आकार के आभूषण स्त्री पुरूष धारण करते थे। भास 


ने अपने नाटक में कर्णामूषण का सुन्दर चित्रण किया है। यथा- इयं भर्तदारिका 


उत्कृतकर्णचूलिकेन व्यायामंसञ्जातस्वेद बिन्दु विचित्रितेन परिश्रान्तरमणीयदर्शनेन मुखेन कन्दुकेन 


क्रीडन्तीत एवागच्छति। यावदुपसप्स्यामि। 
हर्ष के नाटक मे नायक अपनी प्रेमिका को सखी का पुरस्कार रुप कर्णाभूषण 
प्रदान करता है हे रत 
कण्टाभषण - 
: स्त्री तथा पुरूष दोनों अनेक प्रकार के कण्ठाभरणों को धारण करते थे। _भास 


तथा हर्ष ने विविध प्रकार के कण्ठाभूषणों से सुसज्जित नारी पात्रों को अपनी कृतियों 





+ 


. किया है। हर्ष ने अपने रत्नावली नाटिका में कण्ठाभूषण । रत्नमाला | का बड़ा सुन्दर चित्रण 





किया है। यहाँ तक कि जिस रत्नमाला को सागरिका धारण कर रत्नमाला 





! यहाँ तक कि नाटक के अन्त में वासवदत्ता 





























ल्‍ँ 


अपनी बहन के रूप में स्वीकार करके उसे आभूषणों से अलंकृत करके राजा को समर्पण कर 
देती है।। 
भास ने भी अपनें नाटकों मे कण्ठाभूषणों का प्रयोग किया है। मंगलसूत्र यह 

एक प्रकार का धागा होता है। लेकिन यह लड़की के गले में तभी डाला जा सकता है जब वह 
वैवाहिक बन्धन मे बंधती है । 
4...- स्वप्नवासवदत्तम्‌, द्वितीय अंक, ले० जयपाल विद्यालंकार, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, 

दिल्‍ली, द्वि0 सं० 4972, पूं0 26. 
2... रत्नावली, द्वितीय अंक, पृ० 80, टी0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, प्रका0 मोतीलाल बनारसी 

दास, द्वि० सं० 4976, वाराणसी -. 
“ इदं ते पारितोषिकम्‌ || कर्णाभरणं प्रयच्छति |” 

3... रत्नावली 4/4, पृ० 438, टी0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, प्रका0 मोतीलाल बनारसी दास, 

द्वि0 सं० 4976 वाराणसी- 

। !! कण्ठाश्लेष॑ समासाद्य तस्या: प्रभष्टयाइनया | 


तुल्यावस्था सखीवेयं तनुराश्चास्यते मम।।“ 





4... रत्नावली, चतुर्थ अंक, पृ० 468, टी0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, प्रका0 मोतीलाल बनारसी 


दास, द्वि०0 सं० 4976 वाराणसी- “एहि, रत्नावलि एहि। 





एतावदीप तावन्मे 




















स्वप्नवासदत्तम नाटक में चेटी वासवदत्ता से कहती है कि नक्षत्र उत्तम है अतः आज 
मंगलसूत्र का कार्य सम्पन्न होगा। वासवदत्ता स्वयं अपने ही हाथों से पद्मावती के लिये 


सुहाग की माला गूँथती है।* 


_कराभूषण - 


हि 





के आभूषण हैं। इन आभूषणों को पहनने से नारी की शोभा में चार चांद लग जाते हैं। हमारे 


हिन्दू समाज मे यह उत्तम सुहाग का चिन्ह माना जाता है। 


कटि के आभ्षण - 


सोनें - चांदी, रत्न, मुक्ता आदि से निर्मित कमर के अलंकार में मेखला, रशना, 





कांची जैसे आभूषण उल्लेखनीय हैं। जिन्हे दुकूल अथवा क्षौम के अधोवस्त्रों के ऊपर कटि 


धारण करती थीं। मेखला के रशना के समान बजने का युग नही था क्योकि रशना की लड़ियां 


घुंघरू या किकड़ियों से युक्त रहतीं 





पादाभ्रूषण - 


निर्मित 





नारियाँ नूपुरों को पैरों मे धारण करतीं थीं जो स्वर्ण एवं मणि जटिता 
में भी प्रयोग: 





होते थे। नूपुर का मात्र बिछुये के अर्थ में प्रयोग न होकर पायल के अर्थ 


था।यथा- -. : 





6.) 











पष्थधाभरण - 


ऋतु के अनुसार नारी पात्र रत्न, स्वर्ण मणियाँ आमूषणों के स्थान पर सिर, 

केश, कंठ, कर्ण, कटि, कर आदि अंगो मे रंग-बिरंगों मे कुरबक, नवकदम्ब, रक्‍्तकदम्ब, केशर, 

क्‍ केतकी, मथूक वकुल, मालती, जूही, अशोक, नवमल्लिता आदि वेशामरण रूप में ऋतु अनुसार 

: नारियों द्वारा प्रयुक्त हुये हैं। इसी प्रकार शिरीष, कमल, कर्णकार अथवांकर आदि अवंततया 
कर्णफूल रूप में मृणालनाल वृक्ष में था। 

4... स्वप्न0, द्वितीय अंक, पृ० 38, ले0 गणेशदत्त शर्मा, प्रका0 रतिराम शास्त्री, सुभाष बाजार 
मेरठ, प्र0 सं० 4968- “त्वरतां त्वरतां तावदार्या वाया | अद्यैव किल शोभन नक्षत्रमू। अद्यैव 
कौतुकमडलम्‌ कर्तव्यमित्यस्माकं भट््‌टनी भणति। “ 

2... स्वप्न0, तृतीय अंक ले0 गणेशदत्त शर्मा, प्रका0 रतिराम शास्त्री, सुभाषं॑ बाजार मेरठ, 

_प्र0 सं० 4968- “ यह फूलों की माला होती है, जिसे सर्वप्रथम वैवाहिक बंधन मे बंधने 
से पहले वर-वधू एक दूसरे को गले में पहनाते हैं| 

3... प्रिय0 3/4, पृ० 56, टीका0 पं० रामचन्द्र मिश्र, चौ0 विद्याभवन वाराणसी, द्वितीय क्‍ 


ससस्‍करण 4976. 











कर वलय के रुप में केवार के पुष्प कांची रूप में कटि पर प्रयुक्त होते थे। भास व हर्ष ने 


अपनें-अपनें नाटकों मे पुष्पों के आभूषणों का वर्णन किया है। चेटी अपनीं रानी पद्मावती से 
कहती है यथा- “पश्यतु पश्यतु भतृदारिका अर्धभन: शिला पट्‌टकैरिव शेफालिका कुसुमैः पूरित॑ 
ु मे>जलिम्‌ |” पुष्पों से अलंकरण भी किया जाता था, पुष्पों से मालायें भी बनायी जातीं थीं [* 
नीलकमल पुष्पों की माला जूड़े मे बांधी जाती थी।* इन नारी पात्रों के विविध मूल्यावन 
कलात्मक आभूषणों के प्रयोग से इनकी सौन्दर्यात्मक परिष्कृत अनुभूति के साथ ही तत्कालीन 
समृद्ध एवं समुन्नत समाज का परिचय प्राप्त होता है जैसा कि वासवदत्ता अपनें आभूषणों से 
सजाकर रत्नावली को सहर्ष राजा को समर्पित कर देती है।' 
यद्यपि इन विविध आभूषणों के प्रयोग का स्पष्ट वर्णन भास व हर्ष के उदयन 
 रूपक नाट्य कतियों में नही है परन्तु इन आभूषणों का प्रयोग नारी द्वारा विभिन्‍न समय क्‍ | 


पर अवश्य किया जाता रहा होगा । 


३. अन्य प्रसाधन - 


विविध वस्त्रालंकारों के अतिरिक्त विशिष्ट साज सज्जा विधि तथा श्रृंगार... 

: प्रसाधन के प्रिय उपकरण भी उल्लेखनीय है। जिन्हे भास व हर्ष के नारी पात्र प्रयुक्त करते ः 

हुए चित्रित हैं। . क्‍ 

4... स्वप्नवासवदत्तम्‌, चतुर्थ अंक, पृ० 42. ले० जयपल विद्यालंकार, प्रका0 मोतीलाल क्‍ ; 
... बनारसी दास, वाराणसी, द्वि0 सं० 4972 क्‍ जा 

2. रस रत्नावली, 4/46, पृ० 24, व्याख्याकार पं० परमेश्वरीदीन पाण्डेय, चौखम्बा सुरभारती क्‍ 


प्रकाशन वाराणसी, चतुर्थ संस्करण 4989 











ऋ 


3... प्रियदर्शिका, तृतीय अंक, पृ0० 63 टी0 पं0 रामचन्द्र मिश्र, चौ0 विद्याभवन, वाराणसी- 


“शिरसो5पनीय नीलोत्पलदामार्पयति |” 
4... रत्नावली, चतुर्थ अंक, पृ० 468, टीका0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी शास्त्री, प्रका0 मोतीलाल 
बनारसी दास, द्वि0 सं0 496... क्‍ 


“| हस्तं प्रसार्य। एहि, रत्नावलि एहि | एतावदपि तावन्मे भगिनिकानिरूपं भवतु। (इति 


रत्नावली स्वैरामभरणैरलंकृत्य हस्ते गृहीत्वा राजानमुपसृत्य ) आर्यपुत्र प्रतीच्छैनाम्‌ ।” 

















केंशस्चलजा - 





नारियों के लम्बे-लम्बे बाल होते थे जिनकी सज्जा विविध प्रकार की वर्णित 


च् 


श्रृंगार इन दोने। महाकवि की कृतियों में उललखित है। सामान्यतः स्त्रियां केशों 
को तेल से चिकना कर विविध प्रकार की वेणियों तथा ऋतु अनुसार सुन्दर दूर्वा या युवांकुर 
अथवा पुष्पों से अलंकृत करतीं थीं, किन्तु पति से परित्यक्ता होकर या उसके विरहावस्था में 


यद्यपि तेल केशों मे नही डालतीं थीं, तथापि एक वेणी अवश्य धारण करतीं थीं। इससे यह 


स्पष्ट प्रतीत होता है कि सामान्य स्थिति में सधवा स्त्रियाँ एक से अधिक केशों 


8, (4 
] 


वेणियाँ अथवा केश-पाश । जूड़ा । बनातीं रहीं होगीं। हर्ष ने अपने नाटकों मे नारी पात्रों 





सुन्दर 





वेश विन्यास का अति सुन्दर चित्रण किया है। किसी स्त्री को आता हुआ देखकर विदूषक 
राजा से कहता है। 
6 जन्मागद [80605 , ॥680 5 860ण760 जाग वणाए [05683 ती तक्षा बात 06 


4077 शड5, वक्षा' क्षाल तंजंकल्त 0 ज़0 छक्मॉ5 6 पाला ॥65गाए9 ०" गा 75 (0 ९ 





प्रताक्ष०त 4०००काह 40 ॥6 छाबला०8 ए ज़णाला 06णाए॥80 शिया एक, तथा ब80,. 
0 76 .,8065 ५056 ॥0504%॥035 क्ा6 48५ गिणा। पिक्ा। ॥0765, [९ 0805 57000 ७6 


90९० ॥7 4 आगए|० ]8०6 











4... प्रियदर्शिका, द्वितीय अंक, पृ० 29, 'प्रकाश' संस्कृत-हिन्दी टीका पं० श्री रामचन्द्र मिश्र, 
द्वि0 सं?) 4976 ” कंषा कुसुमपरिमलसुगन्धवेणि मधुकरावलिविद्रुमलतारुणहस्तपल्लवा 
उज्जवलत्तनुकोमल बाहुलता सत्य प्रत्यक्षचरीवोद्यानदेवता स्त्री दृश्यते।” 


क्‍ 2. [,49छ७5 थाव 73006 0 5थारंदा [9979, क्‍07. 5.४. 5$॥98877, 7826 33. ' 


9.4 

















केशों को सुगन्धित करने के लिये काले अगर, धूप, कस्तूरी चूर्ण आदि का प्रयोग किया जाता 
था तथा तेल आदि इन विविध उपकरणों को केश रचना नारियां सम्पन्न करतीं थीं। 


भगार प्रयाधण - 


नारी पात्रों के नाना श्रृंगार प्रसाधनों | उपकरणों । का भास तथा हर्ष ने अपनीं 


कृतियों में उल्लेख किया है जिनसे वे नख-शिख अपने शरीर के अंगों को सुसज्जित करतीं 


थीं। मुख के सौन्दर्य को निखारनें के लिये नारियाँ गौरोचन, अंगराग, बन्दन तथा तिलक से 


मुख पर पत्र रचना विवाह के शुभ अवसर पर गौरोचन से की गयी थी। नाटक के अन्त में. 
वासवदत्ता रत्नावली को श्रृंगार प्रसाधन आभूषण से अलंकत कर देती है।' 


मुख सौन्दर्य के लिये नारियाँ माथे पर तिलक, हरताल एवं मनःशिला को बनाया 
करती थीं। नारी पात्रों के मुख सौन्दर्य के अर्न्तगत आंखों मे काला अँजन शलाका से प्रयोग 
होता था किन्तु विरह या तपस्या में नारी के लिये नेत्रों में अंजन लगाना वर्जित समझा जाः 
था मुख, ओष्ठो के श्रृंगार प्रसाधन में नारी पात्रों का ओष्ठराग भी उल्लेखनीय प्रतीत होल - 

नारियां ओष्ठों की नैसर्गिक लालिमा के होते हुए भी उन्हे लाल रंग से रंगती रहती थीं। पान 


* 


चबाकर भी नारियाँ अपने अधरोष्ठ को अनुरंजित करतीं रहतीं 











अलक्तक अथवा आलता जिसे माहवार या लाक्षरस कहा गया है, नारियाँ अपने 





चरणों को अत्यन्त कलात्मक रूप में अलंकृत करतीं 


थीं, नारी पात्रों का चरण राग या रागलेखा 
विन्यास श्रृंगार प्रसाधन का महत्वपूर्ण अंग था जिसका भास व हर्ष ने अपनीं कृतियों 








निरूपण किया है। नारी पात्रों के श्रृंगार प्रसाधन सम्बन्धी अन्य उपकरणों में अगर, अंगराग, 
गौरोचन, उषीर, कुंकुम, केशर, कस्तूरी, चन्दन, तेल आदि उल्लेखनीय है जिनकी ऋतु अनुसार 


लेपन से शरीर के सभी अंग शीतल या संतप्त सुगंधित आभामय एवं अनुरंजित 






चन्दन सामान्यतः स्त्रियां शीतलता तथा सौन्दर्य लाभ हेतु हेमन्त 


अंक, पृ० 468, टीका0 डा0 रामशंकर 





4... रत्नावली, चतु 





_बनारसी दास, द्वि0 सं0 976.. 





“एहि, रत्नावलि, एहि 
. स्वैराभरणैरलंकृत्य हस्ते 

















और शिशिर ऋतु को छोड़कर सभी ऋतुओं मे प्रयोग करती थीं। अंगराग का भी चन्दन के 
समान स्त्रियाँ शारीरिक सौन्दर्य एवं कान्तिलाभ हेतु प्रयोग करती थीं। नारी पात्रों द्वारा उषीर, 


कस्तूरी, कुकुम, धूप, अगर आदि उपकरणों का भी श्रंगार प्रसाधन में शरीर को सुगन्धित शीतल 


या उष्ण बनाने के लिये प्रचुर प्रयोग किया जाता था। आज-कल के पाउडर के समान 


सुगन्धित द्रवों मे अनेक | प्रकार के चूर्णों का भी शरीर के अंगों पर नारियां प्रयोग करती थीं, 
जिनमें लोप्र, प्रसवरण, अम्बुणरेणु, केसर चूर्ण, केतक, रज आदि उल्लेखनीय है। श्रृंगार प्रसाधन 
के उपकरणों में शलाका । वर्ति: । दन्तपत्रिका | कंघी | के अतिरिक्त दर्पण का भी अत्यन्त 
महत्व है| अपने मुख श्रृंगार के सौन्दर्य को अवलोकन करने के लिए नारियां अपरिहार्य रूप से 


दर्पण का प्रयोग करती थीं जिनमें उनका प्रसादित मुख प्रतिबिम्बित हो उठता था। 
समीक्षा - ह थ 2 या 

उपर्युक्त विवेचन के आधार पर ज्ञात होता है कि तत्कालीन समाज में सौन्दर्य 
प्रतिष्ठा की सहज प्रवृत्ति पुरुषों के साथ ही नारियों मे विशेष रूप से व्याप्त थी | भास तथा 
हर्ष के नारी पात्र अपने को विभूषित करने के लिए प्रसाधन कला में परम प्रवीण परिलक्षित 






होते हैं। रंग-बिरंगे, सूती, रेशमी तथा ऊनी उत्कृष्ट कोटि के कोमल, हल्के तथा चिकने बस्त्रों 





के अतिरिक्त अनेक रत्नमणि, मोती, स्वर्ण पुष्प आदि के बने _आभूषणों और विविध प्रकार के 


प्रसाधनों | कुंकुम, केशर, कस्तूरी, कुसुम, चन्दन, गौरोचन, अगर, धूप, अंजन, अलक्तक आदि | 


| साज-सज्जा दर्शनीय एवं मनमोहक होती थी। 





नारी पात्रों की 


इस प्रकार नारियों में सौन्दर्य बोध की मूलभूत प्रवृत्ति 






नाट्य क़तियों में अनेक स्थलों मे परिलक्षित भत होती है, जिससे तत्कालीन 





पक्ष स्वतः ही स्पष्ट हो जाता 5 




















'बष्ठ अध्याय 
नाटकों में अभिव्यक्त नारी मनोविज्ञान 
(मग: प्रवत्तियों) क्‍ 














जष्ठ अध्याय 





मनोतैज्ञाजिक अध्ययल - 





नाटकों में अभिव्यक्त जारी मनोवैज्ञानि । मन: प्रवत्तियों ।॥ का अध्ययन 


मी अल 








हमारे धार्मिक, साहित्यिक एवं दार्शनिक ग्रन्थों में मनस्तत्व का विश्लेषण पाया जाता 


मोः । कक्ष 





| इस मन को अबाध और अद्भुत गति युक्त संकल्प विकल्प से सम्पन्न, सांसारिक बन्धन 


का कारण कर्मों से प्रवृति निवृति मूलक कहा गया है | वस्तुतः मन के स्वरूप एवं इसकी प्रवृत्तियों 





को समझना अत्यन्त दुष्कर कार्य है तथापि संस्कृत साहित्य में इसके स्वरूप एवं प्रवृत्तियों पर पर्याप्त 


प्रकाश डाला गया है | इसके आलोक में यहाँ हर्ष तथा भास के नारी पात्रों का मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि 


पर तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया.जा रहा है | 


ह 


सामाजिक बाहय क्षेत्र के संघर्षपूर्ण विविध कठोर कर्मो में निरत रहने से नारी की अपेक्षा 





पुरूष का मन अधिक कठोर तथा आघात सहिष्णु होता है | जबकि पुरूष की मूल अन्त: प्रवृत्तियाँ 





काम, कोध, सम्मोह, ईर्ष्या, असूया, द्वेष, मात्सर्य, अहंकार, उन्माद, स्वप्न, स्मृति, मूर्च्छा, परिकल्पना 





आदि पुरूषों के समान नारियों में भी विद्यमान रहती है जिनका सुन्दर उद्घाटन करि 





9] 
4»<थि 
| 


अपनी कतियों में स्वाभाविक रूप से करते हुए यथार्थ की क्‍ इसी पृष्ठभूमि पर उऊछ.. 





पात्रों | का 


प्रतिष्ठापित करते हैं । क्‍ भास तथा हर्ष ने अपनी कृतियों में अनेक नारी मानसिक स्थिति 





मन विज्ञान सम्मत सुन्दर चित्रण किया है जिनकी तुलनात्मक विवेचना निम्नवत प्रस्तुत की जा रही 














स्त्री - पुरूष में काम प्रवृत्ति स्वाभाविक रूप से मूलतः: रजोगुण से समुद्भूत होकर 
विद्यमान रहती है जो शब्द, वाक, रूप, रस, गंध, स्पर्श, विजय, इन्द्रियों के मन में पनपती है तथा 


यथा समय अभीष्ट पात्र के प्रति प्रणय या पूर्वराग में परिवर्तित हो जाती है । भास तथा हर्ष के नारी 


पात्रों में मम की " ५६७) ््ः 


4. मैत्रायण्युपनिषद 4,444 "मन एवं मनुष्याणां कारणं बन्धमोक्षयो: ।' 


2. श्रीमद्भागवद्गीता 3,//3 "काम एष कोध एष रजोगुणसमुदभव: |" 











अभिव्यक्त हुई है । 
भास ने "स्वप्नवासवदत्तम्‌" नाटक में मनोवैज्ञानिक ढंग से प्रेम की अनुभूति का चित्रण क्‍ 
किया है - "न जानामि, आर्यपुत्रेण विरहितोत्कण्ठिता भवामि विरहितोत्कण्ठिता भवामि ।" अर्थात्‌ प्रेम वस्तुत: कहने की बात 
नहीं वह तो अनुभूति की वस्तु है, | इसलिये वासवदत्ता के पूछने पर कि "सखि ! क्‍या तुम्हे पति 
प्रिय है।" पद्मावती कहती है कि 'यह तो मैं नहीं जानती परन्तु उनके बिना मैं बेचैन सी हो जाती 
” पदमावती की इस उक्ति में उदयन के प्रति उसकी प्रगाढ़ प्रेमानभूति के साथ-साथ उसकी क्‍ 
शालीनता एवं सरलता भी साकार हो उठी है । 
हर्ष की नायिकाओं में एवं नारी पात्रों का पूर्ववाग अथवा मन का काम भाव में सम्पर्क में 


आये हुये नायक या प्रभावी व्यक्तित्व के धनी पुरूष के मनोहारी रूप, वचनों, पौरूषपूर्ण अद्भुत कर्मों, 


त 
] 


अनुकूल चेष्टाओं आदि से मन के आकृष्ट होने पर सहज ही सामान्तः उनकी सव्याज चेष्टा 
अभिव्यक्त हो जाता है | यथा - सागरिका अपने मन को वश में नहीं रख सकी, उसने राजा के प्रति 
अथाह प्यार का सागर सुसंगता के समक्ष व्यक्त करती हुईं कहती हैं कि - 

दुर्लभ जनानुरागों लज्जा गुर्वी परवश आत्मा । 


प्रिय सखि विषमं प्रेम मरणं शरणं नवरमेकम्‌ 


इसका पूर्ण आशय यह है कि मैं | सागरिका | राजा उदयन के अतिरिक्त वह स्वष्न में भी 


किसी से प्रेम नहीं कर सकती । मेरे काम की ग़ी शान्ति के लिये मृत्यु ही एक अच्छा उपाय है | 


इसलिये तुम्हारा शीतोपचार व्यर्थ है | यदि तुम मेरी प्रिय सखि हो, तो मुझे मे कामानलः 


राख हो जाने दो । इतना कहकर वह बेहोश हो जाती है। 
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है 








. स्वप्नवासवदत्तम,चतुर्थ अकं, पृ 0 40, ले० जयपाल विघालंकार प्रका ० मोतीलाल बनारसीदास , 


दि0 स0 4972 - "हला ! प्रियस्ते भर्ता ?" 
2. रत्नावली, 2/4, पृ० 54, व्या0 पं0० परमेश्वरदीन पाण्डेय, प्रका० चौखम्बा सुरभारती प्रकाशन 
वाराणसी 4989". क्‍ 
.. 3. माल वि0 2 ५ 4- “दुर्लभ: प्रियो में तस्मिन्‍न्मव हृदय निराश |” 
4. व 4,/55 प्रतिमुख संधि का भेद “विधूत॑ स्यादरति:।” 
5. अभि0 3/ 8 “प्रष्टाजनेन समुदःखसुखेन बाला नेयं न वक्ष्यति मनोगताधिहेतुम |” क्‍ 
प्रियदर्शिका नाटक में नयक मन ही मन इतना व्याकुल हो उठता है कि. वासदत्ता को 
देखने के लिए उत्कण्ति होता है। यथा" - 
क्षामां मग्ड्रलमात्र' मण्डपन्मृतं मन्दोद्यमालापिनी 
मापाण्डुच्छबिना मुखेन विजितप्राप्तस्तनेन्दुद्युतिम्‌ | 
सोत्कण्ठां नियमोपवास विधिना चेतो ममोत्कण्ठते 
तां द्रष्टुं प्रथभानुरागजनितावस्था मिवाद्य प्रियाम || 
प्रियर्शिका के द्वितीय अंक में राजा आरण्यका' [प्रियदर्शिका। को देखकर विदूषक से हे 
कहता है कि अभागों को अभिलाषित वस्तु की प्राप्ति नहीं होती, क्योंकि पश्य-पश्य --- ... क्‍ 
आबद्ध मुखपीदं कण्टकितं कमलकाननं तस्या । । 
_ सुकुमार पाणिपल्लवसंस्पर्श सुखं कथयतीव ||. क्‍ 
दुःसह कामव्यथा कोसहती हुई कामिनी के द्वारा सखियों के समक्ष जो कुछ सम्भाषण किया... 
गया हे, वह शिशु , तोता और मैना कें द्वारा पुनः उच्चारितत होककर भाग्यवानों के कानों का विषय ः द 
. बनता हैं हा ही 


काममदेव के असहर्या पुष्प वाणा का प्रहार शिव समान योगी को थधेर्यच्युत कर देता है, | 








.. ऐसे कामदेव की विषम शर-व्यथा नवयौवना के लिए तो ओर भी असहय होती है | इस 








कामानल में जलती हुई कामिनी अपनी सखियों के समक्ष अपने मन की व्यथा बता देती है अर्थात्‌ 
कामपीड़ा का वास्तविक चित्र प्रस्तुतत करती है।' उनके द्वारा दोहराया गया प्रेमालाप पुण्यवान व्यक्ति 
सुन पाते हैं। 


| जज 4७७७/॥॥मसा ७००००असाक अ४०५४७७+मक कधामान»»»५न अआनमल अननममक+ जे सा). फड/ कमममकमभ«मना 4७++०++का॥ अमाममक«क७ाकनक अ«कन+»»»»»«»भओ ७०3५० परमनामभ 4७3७० पननलनममभभा 3५.3+»५क लक मथनमनका+ममम॥ “ममभम«क»>ध ७०)५+-3 “मारा ->भमबमम है 
सममणभ७ कानतककनमा कु 3० समा अमान) भावना ३३७ लमा॥७0३ ;४०+०॥७७) ४४०७ ३भप्म पाप सामना. ७+७७+० #०॥७५०/ नमन #रवथ३५७५०७+ जरंमम०»»भमक १स)-कमन, लम्बा, 
पु जा नि अननीडल वनजभ-नओ+ अननननानीता विन नमन “अलन्‍कनयननना मनन पिया फेंग सअकतण«म«- “नी फलननण पकनन+-क नौषोषननननगणन टममम- असमथ८नमननन “ंमनजीराना 





4976. 


2-प्रियदर्शिका, 2,//4, पृ0,24टी0 पं0 श्री रामचन्द्र मिश्र, चौ0 सुरभारती प्रका0 वाराणसी,4976.. 
वासदत्ता उपवास नियम परायण है अतएव सभी अलंकारों को हटा दिया है | उसने 
मण्डन के रूप में मंगलसूत्र को ही धारण कर रखा हैं क्योंकि उसे सौभाग्य सूचक होने के कारण 
हिन्दू स्त्री वृतादि में भी त्यागना उचित नहीं समझती | मंगलसूत्र उस शुभ डोरा को कहते है जिसे से 


फ 


सौभाग्यवती स्त्रियाँ तब तक अपने गलें में पहने रहती हैं जब तक उनका पति जीवित होता है। ् 
3-प्रिय0,2 / 9, पृ 38, टी0 प्र0 श्रीरामचन्द्र मिश्र, चौखम्बा सुरभारती प्रका0 वाराणसी, 4976 
4-रत्नाए0, 2/8, पृ0० 84, व्या0 डा0 बैजनाद्य पाण्डेय, प्र सं० 2980, प्र मोतीलाल _बनारसीदास, 
वाराणसी. .' 
“दुर्वारां कुसुमशरव्यथां वहन्त्या 

5-अभिशा0 3/43 “तव न जाने हृदय मम पुनः कामो दिवाषपि रात्रावपि | 

निर्घूण तपति बलीयस्तवपि वृत्तमनोरथाया अड्भानि।।” 
6-कु0 सं0 3-0 “कुर्या हस्यापि पिनाकपाणे धेर्यच्युति के मम धन्विनोडच्ये |” 


7- अभि0० शा0 3-9-44.. 














शिशु अच्छी प्रकार समझ न सकने के कारण उसे अस्पष्ट तोतली भाषा में दोहरातें है। अस्पष्ट होने 





कर्णप्रिय रहते हैं | शुक औरसारिका पक्षी उसे ज्यों का त्यों सुना करतें है, किन्तु कामव्यथा 





'  पीड़िति की वार्ता कभी-कभी मन्द होती है, कभी कभी संकेतों से होती है। इसे ठीक रूप से सखी ही. 


समझ पाती है | शुक और सारिका पक्षी अस्पष्ट रूप में सुनते है, अस्पष्ट रूप से व्यक्त भी करते हैं । 


इसलिये आधी वार्ता सुनने के कारण श्रोता के मन में उत्कंठा बनी रहती है | अतः सोभाग्यशाली 


व्यक्त्ही उनकी वार्ता सुन पाते हैं! वस्तुतः ऐसी वार्ता कानों के लिए अतिथि है जैसे अतिथि पुण्योदय 


होने पर ही आता है और उसके आने पर व्यक्ति अपना सभी कार्य छोड़कर तन,मन, धन से उसकी 


: सेवा करता है, उसी प्रकार : ऐसी वार्ता पुण्यशाली सहृददय ही सुन पाते है। और जब सुनते हैं तो 


अपना सब कुछ उस पर न्यौछावर कर देते है। चित्रपट ममें प्रदर्शित सागरिका के काम बाणों से 


पीड़ित राजा का मन व्यथित व काम भाव प्रबल हो जाता है। यथा - 


लीलावधूतपद्मा कथयन्ती पक्षपातमधिक नः | 


मान समुपैति केयं चित्रगता राजहंसीव' || 


हक अर्थात्‌ राजहंसी के चच्चु और चरण अरूणिम होते है इसका वर्ण गौर होता है । हंसों की 


महारानी राजहंसिनी होती है । सागरिका राजहंसिनी की भौंति गौर वर्णा है | इसके चरण की पु 





अरूणिमा मनोहारिणी है। इसके अरूणिम अधरों से अनुराग की वर्षा हो रही है। राजहंसिनी की 





यह कन्या रत्नों में सर्वश्रेष्ठ है। नीरपक्षी विवेकी हंसरमणी ने उदयन जैसे राजा से प्रेम 


जिस प्रकार रांजहंसिनी अपनले मधुर गमन से कमल को चंचल अर्थात उसकी शोभा 








।. रत्नावली, 2,/9, पृ० 83, व्या0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्र0 सं० 4980, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास दास, 


. वाराणसी... 











2. रत्नावली, 2/9, पृ० 83 व्या0० डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्र0 सं० - 4980. प्रका० मोतीलाल 


बनारसीदास, वाराणसी - इस पद से राजा के हृदय की निर्मलता और सहृदयता द्योतित होती है। 
सागरिका का मानस प्रवेश उसके उत्कट अनुराग को अभिव्यक्त करते हैं । 


3. आ0 को० 2-4-24 "राजहंसास्तु ते चजचुचरणैलॉहितैसिता |" 


4. सुभा० - "रमते न मरालस्य मानसं मानसं बिना ।' 


5. भा०वि० 4/43 "नीरक्षीरविवेके हंसालस्य त्वमेव तनुषे चेत्‌ 


_विश्वेडस्मिननधुनान्य: कुलवृतं पालयिष्यति कः |।” 

















विनष्ट कर देती है, उसी प्रकार इस रमणी ने अपनी मधुर अंग चेष्टाओं द्वारा प्रियतम के अनुकरण 
रूप लीला' से पद्‌मा लक्ष्मी को तिरस्कृत कर दिया है, लक्ष्मी तो चंचल है, लेकिन इसके वरण करने 


से अखण्ड चकवर्तित्व की प्राप्ति होगी | इसलिये चंचल लक्ष्मी से भी यह श्रेष्ठ है । 





राजहंसिनी का गमन विचित्र होता है, इस रमणी के गमन से कामविलास की वर्षा होती है 
यह नवयौवना चित्र में चित्रित अद्भुत सौन्दर्य को प्राप्त है | राजहंसी अपने पंखों को जब कंपाती है, 


तब वह असीम मनोहारिणी लगती है | इस सुन्दरी के सम्पूर्ण हाव-भाव को देखने से यही प्रतीत हो 
रहा हे कि इसका हमारे प्रति अतुलनीय पक्षपात है यह मुझे हृदय से चाहती है | इस प्रकार के 


अद्वितीय रूप. 





और गुण वाली यह कौन बाला है जो मेरे निर्मल हृदय में प्रवेश कर रही है ? 
चित्रफलक में राजा की मानसिक स्थिति का रमणीय व सुन्दर चित्रण है. | सागरिका के | 
चित्र को देखने से यही प्रतीत होता है कि मानों उसके जीवन के परम सौभाग्य राजा उदयन हैं, क्‍ 


है * | हि] 


जिसके पाने के लिये वह लालायित हैं । 


नायक ने नायिका के मुख की शोभा का सुन्दर वर्णन इस प्रकार व्यक्त किया है | यथा - 


. “विधायापूर्वपूर्णेन्दुमस्या मुखमभूद ध्रुवम्‌ । 
धाता निजासनाम्भोजविनिमीलनदुःस्थित:॥[.. हा 


इसका आशय यह है कि ब्रहमा ने इस रमणी का अपूर्व चन्द्रमुख बनाया है । पूर्वकालीन 





चन्द्रमा तो मास में एक दिन पूर्ण होता है उसमें सर्वदा कलंक रहता है, लेकिन इसका मुखषोडश 


कलात्मक होने से सदा पूर्ण रहता है और इसमें किसी प्रकार का कलंक नहीं. है | इस आहलादक 











और शैत्य की वर्षा करने वाले चन्द्र को देखकर किस सहृदय के हृदय सागर में आनन्द की तरंगे 
नहीं उठती होगीं। क्‍ 

इस चन्द्रमा के सर्वदा पूर्ण रहने से ब्रहमा का कमलासन सर्वदा होगा, 
इसलिये अपने आसन में भ्रमर की भौति बन्द ब्रहमा अपनी मनोरम.........ः 











4. दशरू0 2,//37 - "प्रियानुकरणं लीला मधुरांडूं विचेष्टितै: |” 
भा०प्र0पृ09- "प्रियानुकरणं लीला | 


2. रत्नावली, 2/40, पृ० 73 व्या0 पं० परमेश्वर दीन पाण्डेय, प्रका0 चौ0 सुरभारती प्रकाशन वाराणसी 


989, 
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प्‌ 


सृष्टि के मधुमय विलास को नहीं देख पाते होंगे, इसलिये वे संकटापनन अवस्था में पड़े हुए अपनी 
मूर्खता पर पाश्चाताप करते होगें अर्थात इस युवती का चन्द्रवदन अद्वितीय है, इसमें किसी प्रकार का 
दोष नहीं है | . 

भास तथा हमें दोनों ने ही अपनी-अपनी नादूय कृतियों में काम अवस्था का सजीव, मनोरम एवं 
उत्तेजक रुप प्रस्तुत किया है परन्तु जहाँ भास का काम वर्णन शिष्ट एवं शालीन है वहीं पर हर्ष के 


रू 


वर्णन में अश्लीलता के कुछ अंश परिलक्षित होते हैं | 


2 कोध - 








मन के आन्तरिक काम जैसे अन्य भागों या विकारों के समान रजोगुण से उत्पन्न क्रोध भी 
स्त्री-पुरूषों में पाया जाता है जिसकी समुत्पत्ति काम से विचारकों ने बताई है | भास तथा हर्ष के 
नारी पात्रों में समुदभूत क्रोध का भी अत्यन्त स्वाभाविक तथा प्रभावी चित्रण प्राप्त होता है । 


जिस समय राजा सागरिका का पीछा करते हैं तो सागरिका पकड़ में आ जाती है, लेकिन 





वह बोलती नहीं, उसका मुख कोप के कारण लाल हो जाता है, जरा 


हाथ छोड़ देते हैं - 


आहट सुनकर भूपति उसका 


द प्राप्ता कथमपि दैवात्कण्ठमनीतैव सा प्रकटरागा | 


रत्नावलीय कान्ता मम हस्ताद्‌ भ्रंशिता भवता ।। 





_ आशय यह है कि बड़ी बेचैनी के बाद तो सागरिका प्राप्त हुई थी किन्तु समुद्र में नाव के डूब हि औ 
पर उसका बचना असम्भव था बच जाने पर भी कौशाम्बी नगरी के वणिक समुदाय के हाथ लरन 








भाग्य की बात थी | सागरिका राजा के अन्तःपुर में रह रही है, उदयन उसे जानते तक नहीं 





वासवदत्ता के परिरक्षण में रहने वाले कन्या रत्ना का आज संयोग से है और यह 
भाग्य की बात है कि ऐसी अद्वितीय सुन्दरी राजा से प्रेम भी कर रही 


साक्षात्कार हुआ 
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वस्तुत: यह मञिजष्ठ राग है [ इसलिये... 
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ष्ड 


4. रत्ना0 2/49, पृ० 443, व्या0 डॉ0 राजेश्वर (राजू) शास्त्री मुसलगॉवकर प्रका0 चौखम्भा संस्कृत 
संस्थान, वाराणसी, प्र0 सं0 वि0सं0 2054 


2. भा0प्र0 पृ० 8- 


येन रागः स इत्युक्तो रजजादविषयात्मन: || " 
3. भा0प्र0पू० 82- "अतीव शोभतेवस्तुनायैति क्षलितोडपि सन्‌ । 


स एव कविभि:ः सर्वेर्भज्ष्ठिराग उच्यते |" 

















राजा उदयन कष्ठ की अनुभूति कर रहें हैं सागरिका अत्यन्त शोभना' है | इसकी सुन्दरता की प्रभा 


से राजा सागरिका पर न्योछावर हो रहे हैं अथवा कान्ता प्रियतमा की भाँति सरलता प्रदान करने वाली 
| इस प्रकार अद्वितीय गुण वाली सागरिका का राजा आलिग्डन करना चाहतें हैं ॥ उसे अपने 
क़ण्ठ का हार बनाने जा रहे हैं। तब तक विदूषक ने यह दस्तक दे दी कि यह वासवदत्ता है राजा 


ने.भय के कारण उसका कर छोड. दिया | इसका पुनः मिलन अत्यन्त कठिन है ,क्योकि वासवदत्ता 


|] 


के भय में मिलन बाधक है । 





जिस समय वासवदत्ता व काजचनमाला का प्रवेश होता है तो उनसे चित्रफलक छिपाने के 


लिये राजा उदयन विदूषक को आदेश देते हैं कि तुरन्त उस चित्र पर दुपट्टा ढकादो | तभी 







को कुछ शंका सी हुई , उन्होने काजचनमाला से कहा कि जरा इस चित्रफलक को उठा कर तो. 


देखां | अचानक उसे अपने मन को झटका लगता है और कहती है - 


3. 'काञज्चलमाले अयमार्यपुत्र: ।इयं पुज: सागरिका । 





: सागरिका ।' 







उस चित्रफलक को देखकर उनका कोप अत्यन्त प्रकट होता है | उनको कुृपित हुआ 





्क अ जी कल कल कम 


देखकर काजचनमाला समझती है कि हो सकता है,” यहाँ किसी लड.की का चित्र बनाया गया हो... 


॒ 


और बन गयी हो सागरिका।” उस पर वासवदत्ता कहती है तुम नहीं जानतीं यह सागरिका 





छा कूटिल है . 


मेरा तो सिर अत्यन्त पीड़ा से फटा जा रहा है इस चित्र को देखने से मैं यहाँ से जाना चाहती हूं। 





सोच रही 





राजा उसको समझाने की कोशिश करते हैं कि जैसा कुछ तुम हो वास्वविक नहीं 


है. 


न 





फिर भी उसके चेहरे से ज्ञात हो रहा था कि उसकी आँखों में कोधाग्नि के गर्म ऑसू हैं तभी अचानक 





एमइबस4२22०स इक 





राजा का अनायास मन बोलता है | यथा- 
























"भूमंड़े सहसोद्गतेषपि वदनं नीत॑ परां नम्नता - है. 


मीषन्मां प्रति भेदकारि हसित॑ नोक्त॑ वचो निष्ठुरम [' 


अन्तर्वष्पिजडीकृतं प्रभुतया चक्नुर्न विस्फारित॑ 


कोपश्च प्रकटीकृतो दयितया मुक्तश्च न प्रश्नय: |” क्‍ '. 


(- मेदिनी- “कान्ता नार्या प्रियड़ो स्त्रीशोभने त्रिधु । 


2- पू0 मे० पृ0- कावय प्र0 4/2 “कान्तेव सरसतापादेन ---- कश्चितकान्त विरह गुरूणा:।” 








3- रत्ना, द्वि अंक पृ० 442, व्या0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय प्रएस0 4980, प्र0 


बनारसीदास वाराणसी. 





4- रत्ना0, 2/24 पृ० 46, व्या0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय प्र0 सं० 980. क्‍ 38082 8 
























. इसका आशय यह है कि राजा उदयन विदूषक से कह रहे हैं कि तुमने न को ठीक से नहीं रे रा । | 
समझा। चित्रफलक को देखने से सहसा महारानी की भृकुटियाँ। कुटिल हो गयीं। मेरे परकीय प्रेम को ' | 
देखकर मुख .नीचा कर लिया अर्थात उन्होंने यह व्यक्त किया कि एक दासी से प्रेम करते हो। । रा हे 
काञ्चनमाला के सामने यदि वह बुरा भला कहती है तो मेरी प्रण०ण लीला का जे खुल जाता और द रा । 
काञ्चमाला इसे तिल का ताड़ बना देती। ऐसी स्थिति में रानी का अपमान होता। लोग यही कहते | हा ल्‍ 

है। कि महारानी को कोई दोष नहीं तभी तो राजा उदयन एक दासी पर घर रहे हैं। आओ " 

नायिका लज्जा का अनुभव कर कहती है कि राजा शायद वासवदत्ता से कुपित हैं। यथा- .. । 

आर्यपुत्र, कोष्त्र कुपित:.... कप क्‍ बा] । | 

स्निग्धं यद्यपि वीक्षितं नयनयोस्ताम्रा तथापि द्युति - क्‍ 5 +छ के के का 
माधुर्येषपि सति स्खलत्यनुपदं ते गद्गदा वागियम |... ... 9.४ | 

निःश्वासा नियता अपि स्तनभरोत्कमपेन संलक्षिता: क्‍ .. 

कोपस्ते प्रकट प्रयत्नविधृतोषप्येष स्फूटं लक्ष्यते ||... 02 शक कप] ः रा 

राजा - देवि, अलमन्यथा विकल्पितेन । पश्य 3 ... 

...... भ्रूमंड्ू कियते ललाटशशिनः कसमात्कलंड्रो मुधा.. आओ मी । 


वाताकम्पितबन्धु जीवसमतां नीतोड्धर: कि स्फुरन्‌ |. ........ ०] 


मध्यश्चाधिकम्पितस्तनभरेणायं पुनः खिद्यता...खः़ ७ - 
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। "मेरा अनादर कर परकीया. से प्रेम कर रहे है। इसलिये कोप है | भ्रमरों की भाँति परकीया के .. 
अधर सुधा रस पान की प्रवृत्ति होने से उपहास |"... क्‍ पा ४ *॥& 
2. प्रियदर्शिका, 3,/43, ले० रामनाथ त्रिपाठी, चौ0 प्रेस वाराणसी, वि0सं0 2035. | 

< ० | 


3. प्रिय0 232 92 ढ. ले0 रामनाथ त्रिपाठी, चौ0 प्रेस वाराणसी, वि0सं0 2035. द ... ॥#* / । । 


3 | ॥ ' ः रे ई !' 
। ' 080 १0 री 


4. प्रिय0, पृ० 420, ले0 रामचन्द्र मिश्र, प्रका0 चौ0 विद्याभवन वाराणसी 4976 - क्‍ | 


रा ' | 
| ५ [0000 
दर 2 0 2. 00770: 


इसमें छिपाये गये कोप का नयनताम्रत्व आदि हेतुओं से अनुमान किया गया है | तुलना के... 


कल क्‍ 0 * द हद, द द |. 
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नायक । राजा | की मनोदशा अत्यन्त खराब हो जाती है- | जब वासवदत्ता उनसे बगैर कुछ कहे 


चली जाती है । जैसा कि निम्न श्लोक से स्पष्ट है | यथा -- 


राजा - | विलोक्य | कथमकृत्वैव प्रसादं गता देवी 


स्वेदाम्भ: कण भिन्‍न भीषणतरभ्रूभंडमेक॑ रूषा 
त्रासेनापरमुत्प्लुतोत्प्लुत मृगव्यालोलनेत्रोत्पलम 
उत्पश्यन्नहमग्रतो मुखमिदं देव्याः प्रियायास्तथा 
भीतश्चोत्सुकमानसश्च महति क्षिप्तोष्स्म्यहं संकटे ।[' 
काम प्रवृत्ति एक ऐसा भाव है कि. अगर मन के मुताबिक अभिलषित वस्तु प्राप्त नहीं हो 
पाती है तो मन में एक ही विचार आता है कि इस संसार से छुटकारा पा लें तो ठीक है | यथा - 


फ् 


सास्रमू | सा तपरिवन्यात्मनो बन्धनस्य क्लेशेन तथा न संतप्यते, यथा भर्तुर्द्शनन 


निराशतया | इंदृशं चास्य दुःखम्‌, येनाद्ैैवात्मानं व्यापादयन्ती मया कथमपि निवारिता । एत॑ वृत्तान्तं 





भरत्रे निवेदय 'इति वसन्‍्तकं भणित्वागतास्मि [* 


नायिका | वासवदत्ता | का गुस्सा किस प्रकार शान्त करूँ नायक बड़े दुःखी मन से 





कहता है कि नाटक के अभिनय के समय का दृश्य देखकर बड़े कोप से युक्त उठकर चली 


राजा की मनः स्थिति बड़ी खराब हो जाती है, वह विदूषक से कहता है - "राजा | विहस्य | अल॑ 


परिहासेन | कथय कथं देवीं प्रसादयामि 

. धृष्ट: कि पुरतोष्वरुध्य विहसन्गृहणामि कण्ठे प्रियां 
किं वा चादुशतप्रज्चरचनाप्रीतां करिश्यामि ताम्‌ 
कि तिश्ठामि कृताञजजलिननिपतितो देव्या:पुर: पादयो: 


4 





देव्या: 'कथं स्यादिति ' 


सत्यं सत्यमहो न वेदम्यनुनयो 














2. प्रिय0, चतुर्थ अंक, पृ० 79, ले0 रामचन्द्र मिश्र, प्रका0 चौ0 विद्याभवन वाराणसी द्वि0 सं0० 4976. 
"निराशतया आशया निर्गता निराशा, तथा निराशतया |" 
उसका दुःख ऐसा है कि वह आज ही आत्महत्या करने जा रही थी। 

3. प्रिय0, चतुर्थ अंक, पृ० 79, ले0 रामचन्द्र मिश्र, प्रका0 चौ0 विद्याभवन वाराणसी द्वि0 सं० 4976. 


आरण्यका को इस बात का बड़ा खेद है कि अब वह महाराज के दर्शन नहीं पा सकेगी 












भास ने अपनी नारी पात्रों को कोध न करने की सीमा से बांधने की कोशिश की है परन्तु यत्र तत्र . 






नारी पात्रों में क्रोध की उत्तेजना अवश्य दृष्टिगोचर होती है । हर्ष ने अपने नाटय रत्नावली में 






नायिका वासवदत्ता को क्रोधित होते हुए दिखाया है | उपरोक्त दर्शन से स्पष्ट है कि भास के किसी 






भी नारी पात्र का हर्ष की कृतियों में उपर्युक्त नायिकाओं जैसा भीष्म कोध दृष्टिगोचर नहीं होता है 






जिससे नायक के प्रति उनके द्वारा अपशब्दों का प्रयोग हुआ हो, वहाँ वे शिष्टाचार एवं मर्यादा का 






उल्लंघन नहीं करतीं हैं। 






3. सम्मीह - 









सामान्यतः: मन में कोध से संमोह की समुत्पत्ति होती है 





कभी-कभी यह सम्मोह अपने 


| 






प्रियजन के प्रति आन्तरिक आकर्षण राग के कारण संताप विषाद आदि से भी समन्वित होता है । 






भास के नाटक में नायक काम की पीड़ा के कारण बहुत दुखी है तथा विदूषक से कहता है कि. 


: तुम मेरी अवस्था को नहीं जानते हो, क्योंकि' - 







दुःखं त्यक्तुं बद्दमूलोडनुराग: 






स्मृत्वा स्मृत्वा याति दुःखं नवत्वम्‌ 






यात्रा त्वेषा यद्‌ विमुच्येहवाष्पं 






प्राप्तार्नृण्या याति बुद्दिः प्रसादम्‌ 






निकाला जा सकता है, अनुरागबद्द मूल होता है अथवा बद्दमूल अनुराग को त्यागना कठिन होता है, 






प्रियजन को अथवा तद्‌विषयक अनुराग को याद करके दुःख नया हो जाता है । प्रेम विषयक... 





-ज्यों याद किया जाता है वह नया-नया. 


कि 


यहाँ व्यक्ति ऑसू बहाकर अपने प्रिय के 












हल्का 





25324 .002303 







तो दुःख कुछ हल्का हो जाता है, मानों ऑसुओं के बहाने दुःख की बहार निकल आई हो, दुःख यदि 


अन्दर रूक जाये तो उसकी घुटन का भयंकर दुष्परिणाम हो सकता है | भास ने इसी भाव को यहाँ 





प्रकट किया है 







4. स्वप्नवासव0, 4,/6, पृ056, ले0 गणेशदत्त शर्मा, प्रका0 रतिराम शास्त्री, सुभाष बाजार मेरठ, प्र0 


रा 






सं0 4968. 






2. स्वप्नवासवदत्तम्‌, प्र0 464, ले० जयपाल विद्यालंकार, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, 4972- "यात्रा 






यात्र तु व्यापनेषपि स्यात्‌ गमनोत्सवयोः स्त्रियाम्‌ |" 




















ःख कम करने का शोक व्यावहारानुरूप एक ही उपाय है । "ऑसू बहाना" । इस प्रकार उदयन का 


वासवदत्ता को याद करना और ऑसू बहाना अत्यन्त स्वाभाविक एवं तर्कसंगत है । 


"सत्वां श्रुत्वा व्यथां ब्रजेत |" अपनी नयी पत्नी पद्मावती को पीड़ा पहुँचाना उदयन को 


अभीष्ट नहीं था इसी कारण वह वास्तविकता हो छिपा रहा है 


उदाहरण से नहीं मिलाना चाहिए 


अतः इसे दण्डी क॑ आनन्दासु 


हर्ष के नाटक में उदयन विदूषक से कहता है कि मेरे आचरण से महारानी को अत्यन्त 


कष्ट हुआ | कष्ट के ऑसू निकलने वाले थे, लेकिन उन्होनें ऑसू को आँखों में रोक लिया | यदि 


ऑसू गिर जाते तो भेद खुल जाता ; इसलिए उन्होनें आँखों को विस्फारित किया | अर्थात्‌ वाहयरूप 


से प्रकट नहीं होने दिया । यदि गम्भीरता पूर्वक देखा जाये, भ्रमंग, मनहास और मुख को 
अपना कोध तो प्रकट कर दिया लेकिन विनयशीलता को परित्याग नहीं किया । मुझे भय है 


डे 





नीचा करके 





वह 


सागरिका को दण्ड दे सकती है,ऐसी स्थिति में भी मुझे कष्ट होगा और प्रिया सागरिका से मिलन भी 


नहीं हो सकेगा । अपराधी राजा की मनोवैज्ञानिक स्थिति का चित्रण निम्न श्लोक में है -- 


अर्थात्‌ मुझे अपनी उतनी चिन्ता नहीं है जितनी तपस्विनी सागरिका की चिन्ता है सागरिका 


के मन में. 
लिया है... 


यही बात उठती 


अ 


हिया सर्वस्यासौ हरति विदितास्मीति वदनं 


द्यो्दृष्टया कलयति कथामात्म विषयाम्‌ 


सखीषु स्मेरासु प्रकटयति वैलक्ष्यमधिक के 


प्रिया प्रायेणास्ते हृदयनिहितातंड़विधुरा || 


इसलिये वह लज्जा से अपना मुख छिपाती होगी । प्रेम से उत्पन्न लज्जा से भी 


कष्टदायक लज्जा 


अमनास/पक) १३५मक'आमककनन अलानभामवमन्‍+नपा “प्ाआाा७0७७) तारपकमनफकम+ ऑफ03+पे 2१३० भायातकम>भपकल ख़ाओ+४फ3आ० खामा्पाफाकंत #की/म्मकमन ऋा+१७७+कामक, 





| होगी कि मैं महारानी. 





परिजनों ने मेरे उदयन विषयक प्रेम को जाल 
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उत्तररामचरितम्‌, 3,/ 29, पृ० 68 - ."शोकक्षोभे च हृदयं प्रलापैरेव धार्यते |" 


रत्नावली, ले० डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, वाराणसी प्र0 सं0 4980. 


शिशुपालवध 7 /58 - "स्फूटभिदंमभिचार मन्त्र एव प्रति 


युवतेरभिधानमडानानाम्‌ 


संस्करण 4989. 














व्यक्त करने वाले बदन को छिपाती होगी | 


की बात है कि सेविका हाकर हृदय के सम्पूर्ण भावों को 


इससे उसकी कुलीनता व्यक्त होती है, क्‍यों कि अच्छे कुल में उत्पन्न होने वाला व्यक्ति कलंक से 
भयभीत होता है ।' अर्थात पूर्ण आशय यह है कि, हे पिये ! | सागरिके । तुम्हारे हृदय में महारानी 
का आतंक है अथवा मेरे द्वारा तुम्हारा अंगीकार न किये जाने से भय है, इस भय से तुम अत्यन्त 
विकल हो 


विधुर - तुम कर्तव्याकर्तव्य का विचार न कर सकने के कारण मूढ हो गई हो, तुम 


विकलता की सांस ले रही हो । इस अवस्था को सोचकर राजा उदयन अत्यन्त दु:खित है । 





जिस प्रकार सूर्य के अस्त होने पर कमलिनी का दुःखी होना स्वाभाविक है? उसी प्रकार 





जब कोई नायक अपनी प्रेयसी | नायिका | के साथ दिन भर रमण कर उसके जीवन में बहार ला 
देता है लेकिन जब बिछुड़ता है तो प्रेयसमी की क्‍या दशा होगी, इसका मूल्यांकन तो सह्ृय ही कर 


देख रही है 





सकता है। प्रेयसी के जो नेत्र हैं वह कमल क़े रूप को धारण किये हुए हैं | नायक को 


कि उसके यह नेत्र बता रहे हैं, उसका नायक जा रहा है, क्यों कि बस मिलन का समय 





हि _] 


निश्चित है, क्योंकि यहा नायिका परकीया है । क्‍ यहाँ दोनों के मनोवांछित संगम में बाधा है | वह यह 
प्रतिज्ञा करता है कि जब तुम सोई रहोगी तब प्रात: काल आकर के मैं तुम्हें जगाऊँगा | दिन भर के 
रमण के बाद तुम थकी हुई हो , जब सोई ही रहोगी तभी मैं तुम्हारी निद्रा को दूर करूँगा 
नायक व नायिका का संमोह ही कुछ संतापमय नहीं है यथा' - 
हृत्वा पद्मवनद्युतिं प्रियतमेवेयं दिनश्रीर्गता 
_ रागोइस्भिन्‍्मम चेतसीव सवितुर्बिम्बदधिकं लक्ष्यते 


ध्यायन्नालिन्यास्तटे 





.  चक्रहोइहमिव स्थित: सहचरीं 





सजजाता: सहसा ममेव भुवनस्याप्यन्धकारा दिशः || 
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उपरोक्त श्लोक से यह भासित हो रहा है कि जब. प्रेमी या प्रेमिका का बिछोह अर्थात्‌ पल भर 
मिलन के बाद जब अकंला है तो उसका मन इस निराशा से व्याप्त हो जाता है जैसा कि चकवा 
अपनी प्यारी का ध्यान करते हुए कमलिनी - 
4. रघुवंश 44,//37- "मनः सदाचार शुचेकुलंक पयोदवातादिव दर्पणस्य |" 
2. उ0रा०0च0 6,/42- व्यतिषजति पदार्थानान्तर: को5पि हेतु - 
न खलु बहिरूपाधीन्‌ प्रीतय: संश्रयन्ते । 
विकसति हि पतंगस्योदये पुण्डरीक॑.. 


द्रवति च हिमरश्मावुद्गते चन्द्रकान्तः 


बढ 





प्रियदर्शिका 2/40, पृ० 40, ले0 रामचन्द्र मिश्र, प्रका0 चौ0 विद्याभवन वाराणसी द्वि0 सं० 4976. 


के पास रहता है उसी प्रकार यहाँ पर वापी के किनारे बैठे. हुए राजा को अपने चारों ओर अंधेरा सा 


छाता हुआ नजर आता है | 
आरण्यका अपने ही हृदय को स्वयं उलाहना देती हुई कहती है कि यथा' - 


आरण्यका - । निःश्वस्य | हृदय, दुर्लभजन प्रार्थयमानं त्वं कस्मान्मांदु:खितां करोषि | 


इतना ही नहीं वह ऑसू गिराती हुई कहती है कि प्रियदर्शन होकर | भी । महाराज मुझे इस 
प्रकार कैसे संतप्त कर रहे हैं ? आश्चर्य - आश्चर्य ! । आह भर । यह मेरा ही दुर्भाग्य है इसमें 
राजा का दोष नहीं है | 


उपरोक्त आरण्यका के कामावस्था का विलाप करती हुई मनोरमा सुनती है तो उसका भी 

हृदय द्रवित हो उठता है - 
मनोरमा - कथं महाराज एवास्या: प्रार्थनीयः साधु प्रियमखि साधु | आभिजात्यसदृशस्तेडमिलाषः 

आरण्यका मन ही मन में अत्यन्त दुःखित होती है कि - 

कस्मै तावदेत॑ वृत्तान्तं निवेद्य सह्ददयवेदनमिव दुःखं करिष्यामि | | विचिन्त्य । अथवा अस्ति 
हृदय निर्विशेषा प्रियसखी मनोरमा | तस्या अपयेतल्‍्लज्जया न पारयामि कथयितुम्‌ । सर्वथा मरणं 
वर्जयित्वा कुतो मे हृदयस्यान्या निर्वृतिः क्‍ 

अर्थात्‌ अपने हृदय की बात अगर खास सखी या किसी से कह देने पर दिल की पीड़ा हल्की हो. 
जाती है, यह स्त्री का एक स्वाभाविक गुण है उसकी मनोव्यथा को चुपचाप से मनोरमा सुनती है । 
तो वह सोचती है - क्‍ 

मनोरमा - | सास्रम | हा धिक्‌ हा घधिक्‌ । अतिभूमिं गतोइस्यास्तपस्विन्या अनुराग: । 
तत्किमिदानीमत्र करिष्यामि | क्‍ क्‍ कक 
.. आरण्यका उस स्थान को देखकर दुःखित होती है जिस स्थान पर भौरों के द्वारा सता 
है। महाराज के द्वारा प्रथथ समागम हुआ था |... 6 और 

.. आरण्यका - । साभिलाषम्‌ | अय॑ं स उद्देशः, यस्मिन्‍्मधुकरै रायास्यमानावलम्वय महाराजेन 

समाश्वासितास्मि "भीरू मा बिभीहि" इति _ आज रे 


प्रियदर्शिका, तृतीय अंक, पृ० 55-56, व्या0 पं० रामनाथ 


वाराणसी, प्र0 सं० 2035... 









इस प्रकार के वृतान्त को सुनकर मनोरमा हर्ष के साथ, क्‍यों महाराज ने उसे भी देखा है | तब 






सर्वधा इसके जीने का उपाय है तो इसी समय समीप जाकर इसे आश्वासन देती हूँ | 






| सहसा समीप जाकर | क्‍या हृदय से भी लज्जा करना उचित है ? 






आरण्यका - । सलज्जमात्मगतम्‌ | हा घिक हा घिक । 






सर्व श्रुतमेतया । तदत्र युक्तमेव प्रकाशयितुम। |. प्रकाशं हसते गृहीत्वा | प्रियसखि, मा कुप्य मा कृप्य 






| लज्जात्रापराध्यति | 






मनोरमा - | सहर्षम्‌ | सखि, अलंशंकया | एतन्मे आचक्ष्व सत्यमेव त्वं महाराजेन दृष्टा न वेति । 






आरण्यका - (सलज्जमधोमुखी) श्रुतमेव प्रियसख्या सर्वम्‌ | 






मनोरमा - यदि दृष्टा महाराजेन त्वं तदलं सनन्‍्तापितेन | स एवेदानीं दर्शनोपायपर्याकुलो भविष्यति । 






आरण्यका - | स्वगतम्‌ | अयं॑ सखीजनः पक्षपातेन मन्त्रयते | प्रकाशम्‌ | अयि सखी 






पक्षपातिनि, देवीगुणनिगलनिबद्दे' खलु तस्मिन्‌ जने कुत एतत्‌ 









मनोरमा - | विहस्थ | हला अपण्डिते, कमलिनीबद्दा नुरागोषपि मधुकरो मालतीं 






प्रेक््यभिनवरसास्वादलम्पट: कुतस्तामनासाद्य स्थितिं करोति | 






आरण्यका - किमेतेनासम्भावितेन | तदेहि | अधिक खलु शरदातपेन सन्तप्तान्यद्यापि न 






मेषड़ांनि सन्‍्तापं मुज्चति | 








4. प्रिय0, तृतीय अंक, ले0 रामनाथ त्रिपाठी, पृ० 444, प्र0 सं० वि0 सं० 2035 - "आरण्यका के कहने पु 






का अभिप्राय है कि महाराजा देवी | वासवदत्ता | के गुणरूप बेड़ी से जकड़ा है वह वासवदत्ता 






* मैं*बुरी द तरह आसकत है तो फिर मेरी ओर क्‍यों ध्यान देगा क्‍ 






|य0, तृतीय अंक, ले० रामनाथ त्रिपाठी, पृ० 44, प्र0सं0 









श्रंखला बेड़ी में बंधा है यह कब सम्भव है 






. मालविकास्निमित्रम्‌ 










3. प्रिय0, तृतीय अंक, पृ० 44, टी0पं0 श्री रामचन्द्र मिश्र, चौ0 विद्या भवन, वाराणसी, द्वि0 सं० 4976 
- "कमलिनी से स्नेह रखने वाला भ्रमर भी मालती को देखकर नवरस की लालसा से उसे पाये 
बिना क्‍या धीरज धरता है, इसी स्थिति में कालिदास ने मालविकाग्नि मित्रम में - "मुग्धे श्रमर 


संवाद इति वासन्तारवर्वत्वभूत: कि न चूतप्रसवो वतसनीय: |” वि । 























अयि लज्जालुके न ६१ युक्तमेतामवस्थां दी किट बट प्रच्छादयितुम 
मनोरमा - अयि लज्जालुके , न वस्थां गतयापि त्वया आत्मा तुम। | 
॥ आण्यका मुखमवनमयति [ क्‍ द | 


मनोरमअयि अविस्त्रम्मशीले, किमिदानीं प्रच्छायासि | नि:श्वास निभनिविर्गतो दिवसं रात्रिमपि रा 


तवानुरागोडविर्तपतत्कुसुमशरशर निवह प्रवृत्तहुडकार शब्द इव न भणति ? आत्मगतम्‌ अथवा न जा 


खल्वय काल उपालम्भस्य । तत्तावन्नलिनीपत्राण्यस्या हृदये दास्यामि | समाश्वसितु सखी |] 











समाश्वसितु | जप द क्‍ ९ । 7 
उपरोक्त आरण्यका और मनोरमा के वार्तालाप से यह ज्ञात होती है कि एक स्त्री दूसरी स्त्री के ! ल्‍ है हा 
दुःख को जान सकती है, क्यों कि यहॉ पर आरण्यका द्वारा कामावस्था के अभिनय से उसकी मनः । । < < < 
प्रवृत्ति इतनी उदयन के लिये लालायित हो गयी है कि उसे अपने चित्त का होश ही नहीं रहा कि कम पा .ः 
आखिर हमारी इस व्यथा को कोई सुन भी नहीं सकता है । मनोरमा उसकी शारीरिक धवआनसिक . * हे का 
व्यया को जानकर व देकर उसके समीप जाकर पूर्ण आश्वासन देती है कि मैं तुम्हारी पूरी सहायता... 5 । ' 


करूँगी ः है गे 
० * ॥ | रा रा 


भास तथा हर्ष के उदयन रूपक नाटकों में सम्मोह मनोवृत्ति का वर्णन अत्यन्त सूक्ष्मता, गहराईव... । | 


निपुणता से किया गया है । हर्ष ने नारी सम्मोह मनोवृत्ति को विद्ववता केक साथ मन के अन्द तक. | 





जाकर स्पष्ट शब्दों में वर्णित किया है जब कि भास ने भी नारी की इस मनोवृत्ति को मात्र संकेतों तों के ह ः रा । 
द्वारा ही व्यक्त किया है । कप हि हट मा के लय | 


4. ईष्या ॥अस्र्या । 





+ 








गुणवत्ता, सम्पन्नता, सपतता आदि पर सहज द्वेषमूलक हज है हा] कक] ली | 


का 
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।. प्रिय0, तृतीय अंक, ले0 रामनाथ त्रिपाठी, प्र) सं० वि0 सं० 2035, पृ० 454 - 
लज्जां लापि आदेत इति लज्जालु:, सैवलज्जालुका 
तत्सम्बोधने लज्जालुके "मितद्विदिभ्य उपसंख्यानाम्‌ 
इस वार्तिक को डु प्रत्यय कर 'अनुकस्यायाम्‌' इस सूत्र से क प्रत्यय स्त्रीत्वविक्षा में 


'टाप' प्रत्यय होने पर लज्जालुका पद निष्पन्न होता है 


















2. प्रियदर्शिका, तृतीयांक, पृ० 60, ले0 रामनाथ त्रिपाठी, प्र0 सं० वि0 सं० 2035. 




















जो सन्ताप मन अनुभव करता है, उसे ईर्ष्या या दाह | डाह | कहा जाता है जब कि असूया किसी . 
के गुण को भी दोषारोपित कर खीझ रूप में प्रकट होती है । ये मनोवृत विकार स्त्री-पुरूषों में 
विशेषतया खण्डित नायिकाओं में प्रायः पाये जाते हैं | भास तथा हर्ष के नारी पात्र भी इसके अपवाद 
नहीं हैं, क्यों कि यथा स्थान इन्हें इन विकारों की स्वाभाविक अभिव्यक्ति मनोवैज्ञानिक रूप में पायी. 
जाती है 


स्‍त्री में यह स्वाभाविक गुण है कि उसके अन्दर ईर्ष्या की भावनों बहुत जल्दी पनपती है। 


जब उदयन का विवाह पद्मावती से होना निश्चित हो गया तो यह जानकर वासवदत्ता के विरही 
हृदय को और आघात पहुँचा, दर्शक के महल में विवाह की चहल पहल है | इससे बचने के लिए 
वासवदत्ता अकेली व्यथित हृदय प्रमद वन में बैठी है | अवन्तिका महाकुलोत्पन्न और निषुण है अतः 
महारानी की इच्छा है कि विवाह माला | जयमाला | को अवन्तिका ही अपने हाथ से गूँथे । दासी 
जब वासवदत्ता की दशा विचित्र हो जाती है | पति से अलग गुप्त रूप से रहना और फिर अपनी 
आँखों के सामने उसका अन्य स्त्री से विवाह, भाग्य की विडम्बना देखिये, जयमाला भी स्वयं 
वासवदत्ता को गूँथनी पड़ रही है ओर इन सबसे बढ़ कर यह है कि वासवदत्ता कुछ बोल तक नहीं 


सकती । उसे चुपचाप रहकर सब कुछ करते हुए भाग्य की विडम्बना को सहना है | वासवदत्ता के 


हृदय का यही संवेदन इस अंक का विषय हे वह सब सहती है, पर आखिर एक प्राणी है, जब सपत्नी 





मर्दन औषधि को गूँथने का प्रश्न आता है तो वह साफ मना कर देती है । भास ने यहॉ उसकी 


महानता को अक्षुण्ण रखते हुए भी उसे मनुष्य स्तर में संवेदनशील बनाये रखा है 


: च्तुर्थ अंक में भामिनि भैनिः सम्बोधन से सम्बोधित करना है । पद्मावती के 


चरित्र को भास ने इतना 








ऊँचा बनाकर रखा है कि वह मनुष्य लोक के स्थान पर दैवलोक की प्रतीत 


दिखाई पड़ता 





लेशमात्र पद्मावती 


2882, '/मानामकभाल+ कान्पालनक्यक। ५ ह ध ७ वकनन+े४० न सललमषनानन--ं “ज+मन्‍ककका+ ४ हिननना»कमिल्नक “कानपकप कक 3 बथजननमककल लनमफाननक्न नकनननन-रकनल पनयनननमतना पवन. “नागा, कनननिनना फीनतोननीयन जनननननाना' शरनननीनीना अनननपीनानान जमनननवणपन के ५७४७४४७७४/७४७७७४/७॥७७७/७४४७७७७/४७७७७७७७७७आथआआ/ ७७७७ सांअ संस कक 3६ कह इंजन कक. ईद बन या ' 
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. स्वप्नवासवदत्तम्‌, तृतीय अंक, पृ० 62, व्या0 आचार्य श्री शेषराज शर्मा रेग्मी, चौ0 सुरभारती 
प्रकाशन वाराणसी, संस्करण 2004. 
2. स्वप्न0, चतुर्थ अंक, पृ० 32, व्या0 गणेशदत्त शर्मा, प्रका0 रतिराम शास्त्री सुभाष बाजार, मेरठ, प्र0 


सं0 4958 - 


" भामिनी” को कोपना सैवभामिनी' जो कोपना है वही भामिनी है | अन्यासकत प्रिय के प्रति स्त्री 





कोपना और भागमिनी कहते हैं | 
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और न वासवदत्ता में ही उसकी गंध आती है | स्वप्नवासवदत्तम्‌ को पढ़कर कई बार लगता है - 


"भला ऐसा भी सम्भव है प्रेम में ईर्ष्या न हो तो वह प्रेम ही कैसा ? क्‍योंकि प्रेम का मनोवैज्ञानिक 


आधार सम्मवता ईर्ष्या ही है |" 


भास के प्रतिज्ञायौगन्धरायण नाटक में नारी पात्रों में ईर्ष्या की अभिव्यक्ति का अभाव पाया 


जाता है । अगर कोई नायक किसी परकीया स्त्री या अन्य को झूठे ही प्यार करने लगे तो उसके 


हृदय में ईर्ष्या की भावना उठने लगती है । निम्न श्लोक में नायक विदूषक से कहता है | यथा - 


न ह 


समारुढ़ा प्रीति: प्रणयबहुमानादनुदिन 


व्यलीक वीक्ष्येदं कृतमकृतपूर्व खलु मया | 


प्रिया मुञ्चत्यद्य स्फुटमसहना जीवितमसौ 





(| द 


प्रकृष्टस्य परेम्ण: स्खलितमविसह्‌यं हि भवति |... ः ः 


प्रेम के उत्पन्न होने पर चित्त के अन्य भाव । विचार, संज्ञादि | तिरोहित हो जाते हैं, 


, जिसमें निरन्तर आनन्द का कल कल स्रोत बहता रहता है तथ श्रृंगार की प्रवृत्ति, उत्कर्ष के साथ - 


]॒ भर श्र 


साथ तरलता और सरलता आ जाती है [ इस प्रकार का प्रेम अकारण्णा होता है | इसका मूल्यांकन 


तो किया नहीं जा सकता । दो हृदयों का यह प्रेम एक दूसरे के समर्पण के भाव से उत्कर्ष को प्राप्त 


होकर प्रणय* की संज्ञा को प्राप्त करता है | इस काल में एक क्षण के लिये वियोग असहाय हो जाता 


कर 


है । रे | 





45, पृ० 46, व्या0 बैजनाथ पाण्डेय, प्र0 सं० 4980. 








2, - "यस्मिन्‌ विकल्पघटनादि कललड्डू मुक्तः आत्मन: 


मनोभवदवतसार: 





























3. कर्पूर0 3,/9- "कदापि संडघटते कस्यापि प्रेमग्रन्थि: एवमेव तत्र न खलु कारणमस्ति रूपम्‌ |" 
4. भा0प्र0 पृ0 79- "प्रेमनीत॑ प्रकर्ष चेत्स एवं प्रणय: स्मृतः |" 
5. कु0सं0 8,/45--6- “” भावसूचितमदृष्टविप्रियं दार्व्यमाव क्षण वियोग कातरम्‌ 

'कैश्चिदेव दिवसैस्तथा प्रश्तयो प्रेमगूढ़ मितरोतराश्रयम्‌ 

त॑ यथात्मसदूश वरं वधूरन्वरज्यत वरस्यैव ताम्‌ 


सागरदानपगा हि जान्हवी सोषपि तन्मुखसैववृत्ति भाक ||" 





अ्क्छ्ब्ट 


























2425: ४24 2222, 37 



























वस्तुतः दाम्पत्य जीवन की प्रारम्भिक अवस्था में संकोच होता है | धीरे-धीरे परस्पर समादर और 


समर्पण के कारण लज्जा के कच्चे धागे टूट जाते हैं और प्रेम का वास्तविक रस मिलने लगता है। 
राजा उदयन के कहने का आशय यह है कि मैंने आज तक किसी अन्य रमणी को स्वप्न में भी स्मरण 


नहीं किया था । इस समय परकीया 





या प्रेम रूप जो असत्‌ आचरण किया है उसे महारानी ने अपनी 


आँखों से देखा है | इसलिये उन्हें किसी प्रकार समझाया नहीं जा सकता | लेकिन दारा सेवन 
महापाप है । इस पाप को देखकर महारानी कभी भी सहन नहीं कर सकती हैं । क्‍यों कि स्त्रियाँ 


हर 


परकीया के नाम को सुनकर मूरच्छित 





। हो जाती हैं तो पति के परकीया प्रेम को देखकर कैसे जीवित 





रह सकतीं ? अत: वासवदत्ता निश्चित ही अपने प्राण त्याग देगी । ऐसी स्थिति में द प्रिया-विहीन मेरा 


जीवन संकटपूर्ण होगा ही साथ-साथ संसार में अपयश भी होगा | 


प्रियदर्शिका नाटक के तृतीय अंक में नायक - नायिका | आरण्यका | का हाथ पकड़ता है 


६4 


वासवदत्ता मन ही मन ईर्ष्या से जल उठती है, कहती कुछ नहीं पर वहा पल भर नहीं ठहरती है। 


] ] 
ड 


भास ने अत्यन्त कलात्मक ढंग से नारी हृदय की आन्तरिक ईर्ष्या का वर्णन किया है।. 


उनकी नायिका वासवदत्ता जीवन पर्यन्त अपनी हृदय की ईर्ष्या छिपाये रहती है । हर्ष के ग्रन्थों की 


प्रधान नायिका वासवदत्ता अपने मन में उत्पन्न ईर्ष्या अपनी सखियों से कहती है. 








00000 आंधी “ं+ अब आम “ंआाााा अं ५५भभभऊ४ं४धआआआं 


के 


. उ0रा0 4,39- द्विश्रामों हृदयस्य यत्र जरसा यस्मिन्‍नहायों रस: 


_कालेनावरणात्ययात्‌ परिणते यत्सनेहसारे स्थित 





भद्रं तस्य सुमानुषस्य कथमप्येक हि तत्परार्थ्यते ।।" 


हि के है | 
+ 


"न हीदृशमभिचारमन्त्र लोके क्‍ 'किंज्चनविद्यते ; 


3 


मनु0 स्म0 4/434 - 


यादृश पुरूषस्येह परदारोपसेवनम्‌ |"... कि 5 





्फूटमिदमभिचारमन्त्र एव प्रतियुवते रभिधान भडनानामू... 





शिशु0 व0 6/56- 





 द्वेष । मात्सर्य | - 


मात्सर्य मानवीय मन के सहज विकास हैं जो किसी भी अप्रिय जन के प्रति अशुभ, 
अनिष्ट एवं हानिकारी भावों से परिपूर्ण रहते हैं | भास तथा हर्ष के नारी पात्रों में द्वेष जैसे मनोगत 
विकार भी दृष्टिगोचर होते हैं 


पद्मावती पर पुरूष दर्शन से बचती है । सारी स्थिति को समझ कर पति. परायण होने के 


कारण ही वह वहाँ से चली जाना चाहती है | किसी भी क्‍ अवस्था में उदयन को दुःख न हो यही 


उसका लक्ष्य 'है ।! जब कि पद्मावती के प्रति उसके मन में सौतिया डाह भी हो सकता था किन्तु 


अं 


उसका दृष्टिकोण इसके विपरीत अत्यन्त उदार है | पद्मावती के साथ विवाह हो जाने पर भी वह 


इसलिये सन्तुष्ट है कि अब उसके प्रिये | उदयन । को सान्त्वना देने के लिये किसी ने रिक्त स्थान 


को भर दिया है । नायक सोचना है कि हमारे परकीया प्रेम को जानकर स्वकीया नायिका प्राण त्याग 


देगी | राजा विदूषक से कहता है कि इस तरह तुम मेरां उपहासः कर रहे हो । अरे तुम्हारे द्वारा ही 


तो किया हुआ यह महान अनर्थ' हमारे ऊपर आ पड़ा है | सागरिका जब गले में बाहुपाश डालना 


चाहती है तो राजा की मानसिक दशा बड़ी विचित्र होती है | यर्था - 
अलमलमतिमात्रं सांहसेना्मुना ते .- 


त्वरितमयि विमुञ्च त्वं लतापाशमेतम्‌ | 


चलितमपि निरोद्धुं जीवितं जीवितेशे 


.. क्षणमिह मम कण्ठे बाहुपाशं निधेहि | | 


अर्थात्‌ राजा उदयन के जीवन की स्वामिनी सागरिका असफल प्रेम के कारण अपनी 


जीवन लीला समाप्त करने वाली है | राजा उसे समझा रहे हैं कि 


क 
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...._+. स्वप्नवासव0, चतुर्थ अंक, पृ० 465, ले० जयपाल विद्यालंकार, द्वि0 सं० 4972. 


"एवं भवतु | अथवा तिष्ठ त्वम्‌ | उत्कण्ठितं भर्तारमु 











जित्वाइयनिर्गमनम्‌ | अहमेव गमिष्यामि !' | 
क्‍ 2. रत्ना0, टी0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, द्वि0 सं० 4976. 
रे तुलना, विक्रमो0 2 .... “मूढनायं परिहासकाल:॥” क्‍ 
। हु रत्नावली, 3,/१7, ले0 डा0 बैजनाथ पाण्डेय, का मोतीलाल बनारसीदास, प्र0 सं० 4980 - 


४ + 


"तुमने ही सागरिका के अभिसरण की योजना बनायी लेकिन विपरीत परिणाम निकला । महारानी 


मेरे परकीया प्रेम को देखकर आत्महत्या कर लेगी इसलिए तुमने मेरे सिर पर अनर्थों का पहाड़ 











पटक दिया है [४ आम मी 





22.20. 








तुम्हीं मेरे जीवन की कामिनी हो अर्थात्‌ यदि तुम्हें मृत्यु की शय्या से प्रेम है तो तुम्हारे बिना मेरा 
जीवन शमशान बन जायेगा | इसलिए तुम दोनों के जीवन की रक्षा के लिए आत्महत्या रूप 
अमर्यादित साहस रूक जाओ अर्थात्‌ आत्मघात भावी जीवन का क्‍ अभिशाप है । इस आत्म-हत्या के 
आलिंड्रन का साहस लोक एवं शास्त्र दोनों में वर्जित है | इसे स्वीकार करना चींटी से बचने के लिए 
सिंह के मुख- में प्रवेश करना है | इसलिए शीघ्र ही नरक प्रदान करने वाले इस लता-पाश का 


परित्याग कर दो । मेरे प्राण तुम्हारे विरह में मुझे छोड़ना चाहते हैं, तुम्हीं उसे बांध सकती हो क्‍यों 


कि तुम्हारे पास कोमल बाहुरूपी लता पाश है | इसलिए पलायन करने वाले इन प्राणों को मेरे गले 


में अपना बाहुपाश डालकर बांध लो अर्थात्‌ तुम्हारे बाहुपाश के लिये मेरा कण्ठ लालायित है ।॥ क्षर्णी 





भर के लिए अनुकम्पा तुम्हारी बाहुलता के क्षण भर के स्पर्श से मेरा जीवन लौट आयेगा. 
जीवितेशा पद सार्थक हो जायेगा | कवि ने इह शब्द का प्रयोग किया है अर्थात यह एकान्त स्थल है, 


हक 


रात्रि का समय है इसलिये तुम्हें किसी प्रकार का भय नहीं करना चाहिये | इसलिये तुम आलिंड्रन 


. कर मेरे चलायमान जीवन को गति प्रदान कर दो अथवा 'इहि आत्मनि अर्थात जब तक मेरे प्राण मुझे 
... छोड़ रहे हैं, ऐसे समय में शीघ्रतापूर्वक मेरे गले में अपना बाहुपाश डालकर तुम्हें मेरे जीवन की रक्षा 
करनी चाहिए । मेरे विरहानल को गले लगाकर शीघ्र बुझाओ. | 


भास व हर्ष दोनों ने लगभग एक ही परिस्थिति में नारी क्‍ 
| फलतः इस मनोवृत्ति का वर्णन समचातुर्य पूर्वक किया है | यद्यपि कहीं - कहीं भास की नारी. 





नारीहदय की वेशभावना का वर्णन किया. 


का द्वेष भावना का प्रदर्शन अधिक उत्तम झलकता है |. 


नि ५ 


..._ १. ईश0 303 - ” असूर्या नाम ते लोका अच्धेन तमसावृताः । 


तास्ते प्रेत्याभिगच्छन्ति येके चात्महनों जनाः |. 
: 2. अत्को0 4/4//4 - “अष्टादश निमेषास्तु कण्ठा त्रिंशतु ता: कला: । 






क्‍ ै . तास्तु त्रशत्षण | के क्‍ ः डे 


3. मालविका0 4/43 -तु० - ” विसृज 





ज सुन्दरि संगम साध्वसं तव चिराठाभृति 





: परिग्रहण गते सहकारतां त्वमति मुक्तलता चरितं 











































6, अहंकार - हज हम क्‍ 








प्रायः पुरूषों एवं नारियों में कुलीनता रूप , सौन्दर्य , धन सम्पत्ति , प्रभुत्व आदि की 
मन में जो अस्मितापूर्ण मिथ्या - भावना पनपी होती हे उसे अभिमान अथवा अहंकार कहते हैं | भास 


तथा हर्ष के किसी भी नारी पात्र में यह मनोगत भाव स्पष्ट नहीं झलकता है | भास के नारी पात्र 








' यह भी मन का विकार है जिसके असमंजस्य के कारण बुद्धि भी सामान्य कार्य नहीं 
करती । अतः मन एवं बुद्धि की अस्त व्यस्त अवस्था से जब कोई नारी या पुरूष पागल जैसा 
असामन्य आचरण करने लगे तो इसे अन्माद कहा जाता है । रस के संचारी भावों में भी उन्‍्माद की 
एक भाव स्थिति है | जब नायक या नायिका का मन | चित्त । ठिकाने नहीं रहता है जैसा कि 


नायक अपनीं मनोदशा की अव्यवस्था से सविदूषक से कहता है | यथा- का 
शय्या नावनता तथास्तृतसमा न व्याकुलप्रच्छदा 
ः न क्लिष्टं हि शिरोपधानममलं शीर्षाभिघातौषघैः 
से .. रोगे दृष्टिविलोभनं जनयितुं शोभा न काचित्‌ कृता क्‍ क्‍ । 
प्राणी प्राप्य रुजा पुनर्न शयनं शीघ्र स्वयं मुम्चति || .- 
नायक का उनन्‍्माद इतना बढ़ जाता है कि वह कहता है - 
परिम्लान पीनस्तनजघनसंड्रादुभयत 
स्तनोरम॑ध्यस्यान्त: परिमिलनमप्राप्य हरितम्‌ 





इदं व्यस्तन्यासं श्लथभुजलताक्षेपवलनेः 
कुशाडूया: संतांप॑ वदति नलिनीपत्रशयनम्‌ | 
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. स्वप्न वासवदत्तम्‌ ,5,//4 , पृ० 442 , व्या0 गंगासागर राय ; प्र0७चौ0 संस्कृत , संस्थान वाराणसी 











.. प्रणसं०विएसं0 2054... द कर द 
2. रत्नावली , 2/43 , पृ० 78 , व्या0 पं० परमेश्वरदीन पाण्डेय , प्रका0 चौ0 । 





.. चतुर्थ संस्करण 4989... 
























2 /म मकर 





स्थितमुर॒सि विशाल पद्मिनीपत्रमेतत्‌ 
कथयति न तथान्तर्मन्मथोत्थामवस्थाम्‌ | 





अतिगुरुपरितापम्लापिताभ्यां यथास्या: 
स्तनयुगप रिणाहं मण्डलाम्यां ब्रवीति |! 
इतना ही नहीं उन्मादावस्था का और भी सुन्दर वर्णन किया गया है | यथा - 
मनश्चलं प्रकृत्यैव दुर्लक्ष्यं च तथापि मे । 
कामेनैतत्कथं विद्ध॑ सम॑ सर्व: शिलीमुखै:ः |[. .. 
अर्थात चचंल गुणों" का परिणाम होने से मन स्वाभाविक रूप से अत्यन्त चंचर्ला होता है । 
मन के द्वारा सुख - दुःखादि का साक्षात्कार होता है | यह अणु परिणाम वाला है |. यह अतीन्द्रिय 
होता है | इसलिए इन्द्रियों द्वारा मन को देखा नहीं जा सकता है , न उसे लक्ष्य बनाकर उसका. 
भेदन ही किया जा सकता हे | चंचल अणु और अदृश्य स्वभाव वाली वस्तु पर सर संधान ही नहीं 
जा सकता है। का की 
राजा उदयन का मन दुर्लक्ष्य इसलिए भी है कि उनका मन तो उनके पास है ही नहीं 


रू 


सागरिका रूपी माधुरी ने उसका हरण कर लिया है | राजा उदयन का मन तो उनकी प्रेयसी 
सागरिका के पास है इसलिए राजा के पास मन के न होने से कामदेव के लिये दुर्लक्ष्य हे 


* 


हे 
] 


4. रत्ना0 , 2/44 , पृ० 400 , व्या0 डॉ० राजेश्वर राजू शास्त्री मुसलगॉवकर प्र0 चौ0 सं0 


संस्थान वाराणसी , प्र0सं० वि0सं0 2054. 


2. रत्ना0 , 3/2 , व्या0०्डा0 बैजनाथ पाण्डेय, प्र0 सं० 4980 क्‍ 





4. गीता 6/34- “चंचलम्‌ हि मनः कृष्ण प्रमाथि बलवदृदृढम्‌ ।" 


सि०मु0 - 85- "साक्षात्कारे सुखादीनाय करणं मन उच्यते । 

. अयोगष्दाज्जानानां तस्याणुत्व मिहोच्यते |" 
6. तर्क) भा0 पृ० 64- "ज्ञानकरणमतीन्द्रियं इन्द्रियम्‌ 
. चौ0आ0वि - "न च इन्द्रियत्वसामान्यस्य स्वलक्षणमिन्द्रि विशेष: ।" 


क्षणोचरोज्वार्क दृशाम्‌ |" 





5. नन्‍्याय0 


ही! 


की 


के 





कौ0 का0 5- "'प्रत्यक्षणोचर 

































|! . 
2 ' ' रा रा 
£ ' < हा 
। 
(8 | 
रु 
छः ! े 


किन्तु काम साधारण धनुर्धारी नहीं है, उसने राजा के उपरोक्त गुण वाले मन पर एक ही नहीं... 








पॉच-पॉँच बाणों का एक ही साथ सन्धान किया है और वे बाण राजा के मन को भेदन कर उन्हें... रा 


आश्चर्यवकित कर रहे हैं । उन्मादावस्था में अपने हृदय से चेतन की भाँति बात कर रहे हैं| [.....: 


कामानल में जलता हुआ शरीर जड़ सा हो गया है, सागरिका की चिन्ता में अस्वस्थ्य है [यथा -. |... 
बाणा: पञ्च मनोभवस्य नियतास्तेषामसंख्या जन: |; "| 
प्रायोषस्मद्विध एव लक्ष्यइति यल्लोके प्रसिद्धिं गतम्‌ | स्‍ | ः 


दृष्ट॑ तत्त्वयि विप्रतीपमधुना यस्मादसंख्यैरयं 8 5 . की 





ह विद्द: कामिजन: शरेशरणो नीतस्त्वया पञ्चताम्‌ । दा द 5 आम ॥ 6 
न्‍ | है क्‍ है द है | है गिर हर हे है है ' " । रा 
नायिका की दशा अव्यवस्थित हो जाने के कारण वह मूच्छित होकर भूमि पर गिर पड़ती है।इस |... 


पर राजा ऑसू भर कर मन ही मन कहता है - शक 9 


_एषा मीलयतीदमीक्षणयुगं जाता ममान्धा दिशः: के गा ्््््ीि. 


कण्ठोडस्याः प्रतिरूध्यते मम गिरो निर्यान्तिकृच्छादिमा: |... कु । ... 


के हा | * | हे | 
| ः रा 
६ ह * ह ९ , /॥000 





४» एतस्या: श्वसितं हतं मम तनुर्निश्चिष्ट तामागता क्‍ लि... 


मन्येडस्या विषवेग एवहि परं सर्वतु दुःखं मम || रा .... #+*#*४*४.| 


. इस प्रकार भास व हर्ष के नाटकों में कहीं - कहीं मनः प्रवृत्ति का उन्‍्माद अनेक स्थलों 











ह ! ह * व हैं ! । कर | न हु । . रा रा. 
| अभिव्यक्त हुआ है । उन्माद के वर्णन में हर्ष भास से अग्रगण्य हैं | ...  . का | 
. ्ि * ड़ हि आकर | हु । है .। ः । | 








जब मन में विद्यमान भय, अकुलाहट, चिन्ता, आश्चर्य, घबराहट आदि | 


के 


साथ क्‍ मिश्रित अभिव्यक्ति तीव्रता पूर्वक होती है तो उसे उद्वेग की संज्ञा दी जाती है । उद्वेग में का रा 

















.' रा 
आश्चर्य और व्याकुलता जैसे विकारों वेगपूर्वक प्रकट < 
। ' । ... 
| ” रा 








स्त्री स्वभाव अधीर,भीरू बताया गया है । स्त्री प्रायः स्वभाव से ही भीरू 


तनिक सी ही बात से घबरा उठती है! | उदयन ने यहाँ 


'उसमाााभाकाकापााकंअक -अतनपञम«-स कलम सामवनन-बकाओ शर५लमवनपम« | सकल न कम पालन मसल. कटरा तप कनन्‍क कक. | अममन्थवामनम्णन स्‍कम॥७७७७० ७०३० पकमाक सशकम काका 
कि्लल लक कई न्‍>र०४ सालमत, 2लमससा+०+०+4 थ4५33442»4+3. सा उवालपान लकमन्‍तमत लनप-नबक, ) ऋराककरमभारः मसाला २९०४0४०८४क 


4. आ0 को० - "उन्मादनस्तापनश्च स्तम्मन: शोषणस्तथा |. 


प्रिय0, 4,/9, पृ० 04, टी0 पं0 रामचन्द्र मिश्र, प्रका0 चौ0 विद्या भवन, वाराणसी, द्वि सं० 4976. 


स्वप्न0, चतुर्थ अंक, पृ0० 59, ले० जयपाल विद्यालंकार, प्रका० मोतीलाल बनारसीदास, वाराणसी, 


ऋ 


द्विी0 सं0 4972. 


हि 





पद्मावती के इसी स्त्री प्रसिद्ठ स्वभाव का उल्लेख किया है | महाकवि भवभूति ने भी स्त्रियों के चित्त 
की कोमलता व अधीरता का चित्रण किया है ।' वासवदत्ता के मन का उद्वेग अनेक स्थलों 
"स्वप्नवासवदत्तम्‌" में अभिव्यक्त हुआ है | नायक नायिका के चित्र को देखकर उसके प्रति मन के 
उद्वेग को रोक नहीं सका तथा अत्यन्त व्याकुलतापूर्वक 'विदूषक से अपने मन के भावों को व्यक्त 
किया है | निम्न श्लोक में राजा की उदवेग नामक कामावस्था व्यक्त हुई | यथा - 

.._ संतापो हृदय स्मरानलकृत: संप्रत्ययं सहयतां 

नास्त्येवोपशमोउस्य तां प्रति पुनः कि त्वं मुधा ताम्यसि | 

इसका आशय यह है कि राजा उदयन सागरिका के विरहानल में जल रहे हैं | वें अपने 

उद्यम विरह पावक की ज्वाला को छिपाने” के लिये एकान्त में महल की अटारी पर विराजमान हैं | 


सागरिका से मिलने के लिये अपने व्याकुल हृदय को समझा रहे हैं कि हृदय शान्त हो जाओ 


] ऊ * । 
५ 


$ 


त्रुटि के कारण तुम अनल में जल रहे हो | कदली गृह में सुसंगता के कहने पर मैंने _कामानल 


शान्ति के लिये ही सागरिका का पारिजात पल्‍लव के सदृश कर ग्रहण कर लिया था | उसका कर 


गाढ़े चन्दन रस के समान शीतल और सुरभित थी | वह मादक कर भाग्य से ही प्राप्त हुआ था, 


क्योंकि उत्कट पुण्य के उदय होने पर ही मनोहारिणी रमणी के हाथ का स्पर्श प्राप्त होता है| 
उसका वह कर देर तक मेरे हाथ में था, उस कर को हृदय पर रखकर । मुझे | कामानल को शान्त _ 
कर लेना चाहिये था लेकिन उस क्षण मैं मूढ़ हो गया था । उसके हाथ स्पर्शजन्य आनन्द ने ही मेरी मे द 
इन्द्रियों की 


'/2र8208++8 फिलनानकाम कक १॥४७७७७५००७ कमान 3३॥१४७७॥४४७ 0३१०० प्रहाफनान++ भा ७ १०४०७ कार धाक भाए;४४५) आता» १३४४५ +तकान पक» "५५ आसान ना नरान ५०१५४» फान काम. फककन 5१३ 'धाणााओं | " 





2. भा0प्र0पृ089- "उद्देगो मनसः कम्पःकोधशोके भयादिज:, 


निःश्वासोन्निद्रिताचिन्ता सतम्भोबैवर्ण्यमश्रुच, 


न शयपासनयो: प्रतिहललेखो दीनतापि च, 


एवमुदवेगता भावा: कन्दर्प परिकल्पताः ||" 


चर 


3. रत्ना0 3/4, पृ० 40॥, व्या0 पं० परमेश्वरदीन पाण्डेय, चौ0 सुरभारती प्रका0 वाराणसी, चतुर्थ सं0 


4989. 


4. न0ध० 4/54, तु0 - "मृषाविषादिभिनयादयं क्वचिज्जुगोप निःश्वासततिं 


वियोगजम्‌ | 


विलेपनस्याधिकचन्द्रभागता विभावनाच्चापललाप पाण्डुताम्‌ 





ऋ 
रजँ 


छीन थी ।' इसलिए की हक 
चेतना छीन ली थी | इसलिए अमृत रस की वर्षा करने वाले कर को अपने जगते हृदय पर अनुराग 
पूर्वक नहीं रख सका | अब तो सागरिका के वियोग काल में प्रिया का स्मरण कराने वाले स्मरण । 


कामदेव | के उद्दाम पावक में न चाहते हुए भी जलना पड़ रहा है | परकीया और परतंत्रता होने 


ह 


के कारण उसमें मैं मिल भी नहीं सकता । सागरिका पर महारानी का संदेह हो जाने के कारण राजा 


हा] 


तक 


होकर भी उसे बुलाकर काम-शमन नहीं कर सकता । सागरिका अब तो वासवदत्ता के कूर एवं दृढ़ 


कारागार में बन्द होगी | अत: तुम उससे मिलने के लिये क्‍यों उत्कंठित और दु:खी हो | दुःख करने 


उसका दर्शन नहीं हो सकता है | अपने द्वारा किये गये अपराध पर पश्चाताप करना व्यर्थ है 


* कहने का आशय यह है कि जब कदलीगृह में सुअवसर प्राप्त था तब तुम उसके स्पर्श-जन्म 


आनन्द समुद्र में डुबकी ले रहे थे, उसके आलिड.न के लिए व्याकुल नहीं थे, और अब उसका दर्शन 
असम्भव है, तब व्यर्थ उसकी याद में जल रहे हो । 


इसी प्रकार तृतीय व चतुर्थ अंक में क्‍ चिन्ता, भय, कायरता, आदि तीव्रता से व्यक्त हुए हैं | 


प्रियदर्शिका में अपनी प्रिय सखी आरण्यका को समझाती हुई मनोरमा के समक्ष अपने मन के उद्वेग 


को प्रकट करती है जिसमें विस्मय, व्याकुलता, निराशा की तीव्र अनुभूति हुई है । 
09. स्वप्ल - 
जब जाग्रत अवस्था में मन किसी साक्षात्कार का आत्मीय अथवा अभीष्ट प्रिय जन 
का निरन्तर ध्यान और चिन्तन करता है तो. सुप्तावस्था में सामान्यतः स्वप्न में भी वही प्रिय जन का 
साक्षात्कार स्त्री या पुरूष करते रहते हैं । 
. उत्तररामचरितम्‌ 3,//39, तु0 आलिम्पन्नमृतमयैरिव 
रन्तर्वाबहिरपि वा शरीर धातून |. 
संस्पर्शः पुनरपि जीवयन्नकस्मा - 












हर्ष ने मनोविज्ञान के साहचर्य के सिद्वान्त को ध्यान में रखते हुए नारी पात्रों की 





स्वप्नावस्था को चित्रित किया है क्‍यों कि प्रायः नारियां या गणिकायें अपने उन्हीं प्रियतमों को स्वप्न में 





सामान्यतः देखा करती हैं जिनका साहचर्य उन्होने अधिक प्राप्त किया है अथवा जिनसे वे अधिक 
रागात्मक भावपूर्व सम्बन्ध रखे होते हैं | नाटक में नायक | उदयन । अर्ध जाग्रतावस्था में वासवदत्ता 


को रोकने के. लिये हड़बड़ाहट में उठना और फिर द्वार से टकराना अत्यन्त नाटकीय है | उसके 









मन 





में द्विविधा हो गयी है , उदयन की यह द्विविधा इस स्वप्न प्रसंग की अत्यन्त सुन्दर नींव बन गयी 





| उभय-पक्षाश्रित उदयन के मन का चित्रण बहुत ही अच्छा है 






झलक देखी 





निम्न श्लोक में नायक कों स्वप्न तो आया पर जागने पर उसने जिस मुख की 





: वह वासवदत्ता थी - 





"स्वप्नस्थान्ते विबुद्वेन नेत्रविप्रोषिताउुजनम्‌ | द 





। 
| 


चारित्रमपि रक्षन्त्या दृष्टं दीर्घालकं मुखम्‌ ।।" 





अपि च वयस्य ! पश्य पश्य - : 









"योष्यं सन्त्रस्तया देव्या तया बाहुर्निपीडित: 






स्वप्नेष्प्युत्पन्नसंस्पर्शो रोमहर्ष न मुञ्चति ||" 


इस श्लोक में प्रेम के चिन्ह अभिव्यक्त होने पर भी वह स्वप्न और विश्रम से अभिभूत 


इसलिये सम्पूर्ण प्रसंग का आधार स्वप्न है | इसी आधार पर नाटक का नाम 'स्वप्नवासवदत्तम' बहुत 












ही समीचीन है । हर्ष की अपेक्षा भास ने नारी व पुरूष पात्रों की स्वप्नावस्था को 





मनोवैज्ञानिक 








पृष्ठीमि पर 'साहचर्य के नियम के अनुसार' ही प्रस्तुत किया है | 


















प्रत्येक स्त्री या पुरूष चेतन या अचेतन मन से अपने घनिष्ठ सहचर अथवा प्रियजन 





का स्मरण अवश्य करता है । प्रिय आत्मीय जन के साथ साहवचर्यपूर्ण पूर्वदृष्ट स्थलों या दृश्यों के भी . 


मन में स्मृति समायी रहती है जो मनोवैज्ञानिक 


4. सा0 दर्प0, 0/64- निष्कामन्‌ संग्रमेणाहं द्वारपक्षेण तडित: |... ह ः 





'ततो व्यक्तं न जानामि भूतार्थोद्यं मनोरथ: ।|॥" 


.... 2. स्वप्न0, 5,/40, व्या0 गणेश दत्त शर्मा, प्र0 रतिराम शास्त्री, प्र0 सं० 4968. 


3. स्वप्न0 5/44, ले० डा0 जयपाल विद्यालंकार, प्र0 मोतीलाल बनारसीदास द्वि0 सं0, 972. 


7 हे ८०5000.244 
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“साहचर्य नियम” के अनुसार वह स्मृति उन प्रिय के साथ निवास किये या पूर्व दृश्य स्थलों 
आदि को देखकर उद्‌बुद्दि हो उठती है | भास व हर्ष ने मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि पर उसी साहचर्य 
नियम को ध्यान में रखकर अपने नारी पात्रों की स्मृति अपनी कृतियों में यथास्थान वर्ण्य विषय 


विप्रलंभन श्रृंगार के साथ चित्रित किया है । 





'स्वप्नवासवदत्तम्‌' नाटक के पांचवें अंक में अचानक उदयन को वासवदत्ता स्मरण हो 
जाती है, कारण भी यह है कि वासवदत्ता यह समझती है कि पदमावती सो रही है अतः वह उसी के 


समीप सो जाती है जब उसे यह आभास होता है कि यह उदयन है तो वह वहॉ से उठकर चली 
जाती है, उसी के स्पर्श से - 
शय्यायामवसुप्तं मां बोधयित्वा सखे ! गता | 


द दग्घेति ब्रुवता पूर्व वज्चितोषस्मि रुमण्वता ||" 


* ! 


वह वासवदत्ता को याद करते हुए कह उठता है वासवदत्ता के निरन्तर उसकी 





स्मृति में... 





बने रहने के कारण ही ऐसा होता है | उदयन भी उसका कारण मानता है | "ततो वाणी तथैवेयं 





पूर्वाभ्यासेन निस्मृता" वह वासवदत्ता की स्मृति से आच्छादित अपने हृदय का ठीक-ठीक विश्लेषण 





करता है | उदयन ही नहीं, बद्दमूल प्रेम को तो कोई भी नहीं छोड़ सकता | छठे अंक में वासवदत्ता . 


फिर से 





की स्मृति युद्व में रत होने के कारण कुछ मंद सी पड़ गयी, लेकिन वीणा को देखकर स्मृति 
उभर आयी | उसे थोड़े समय से स्मृति वियोग भी पहाड़ जैसा लगता है | यर्था “८ 
विखप्रस॒ुप्त: कामो भे वीणया प्रतिबोधित॒:। 'वीणया प्रतिबाधित:।" 





सागरिका तूलिका से राजा | नायक । का चित्र व्यक्त कर देती 
सुसंगता उससे इस चित्र के विषय में पूछती है कि यह किसका चित्र है । उ 
वह चित्र अधूरा लगता है | वह उसमें सागरिका 









है, अचानक वह चित्रपट 


त्रपट उसी स्थान पर छूट जाता है, उर समर कप 
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नो 


. स्वप्न), 5/ 8, पृ० 59, व्या0 गंगासागर राय, प्रका0 चौ0 संस्कृत संस्थान वाराणसी प्र0 सं0, वि0 


सं0 2054. 

2. स्वप्न0 चतुर्थ अंक पृ० 54, व्या0 गणेशदत्त शर्मा, प्रका0 रतिराम शास्त्री, प्र0० सं० 968. 
-“वसन्तक! सर्वमेतत्‌ कथयिष्ये देव्ये वासवदत्तायै |" 

3. स्व0, पंचम अंक, ले० जयपाल विद्यालंकार, पृ० 68, द्वि0 सं० 4972. 


कु 


"स्मराभ्यवन्ताध्यिते: सुताया: |" 





“लीलावधूतपद्मा कथयन्ती पक्षपातमधिक नं: । 


मानसमुपैति केयं चित्रगता राजहंसीव | |" 
जिस समय सागरिका अग्नि के चारो तरफ से घिर जाती है, वासवदत्ता उदयन से उसको 
बचाने के लिये आग्रह करती है, सागरिका उदयन को देखकर उसे पूर्व स्मरण हो आता है, अत: वह 


अपने बचने के लिये छटपटाती है जिस पर राजा कहता है- 


ह/ 


मुहुर्तमपि सहयतां बहल एष धूमोद्गमो।” ३ 


(4. मुर्व्ड - क्‍ 


मन के साथ जब इन्द्रियाँ अतिशयशोक या शारीरिक कष्ट 





चेतनवत कार्य नहीं 
करती तो मन एवं इन्द्रियों कि इस अचेतनावसथाको मूर्च्छ कहते है | जो निद्रा या स्वप्नावस्था से 
सर्वथा भिन्‍न होती है , 





क्योंकि त्िद्रा से मन की चेतना समाप्त नही होती | करूण रस में शोक तथा कु 


विप्रलम्भ श्रृंगार में स्थायी भाव रति जब शोक के रूप में परिणत हो जाती है तो उन्माददादि 


संचारी भावों के साथ मूर्व्छा मन इन्द्रियों को अचेतन सा बना देती है। 


भास तथा हर्ष के नारी पात्रों की मुर्च्छवस्था का मानोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि पर चित्रण पाया 





जाता है। नायक को जब यह समाचार मिलता है कि उसकी प्रेमिका ने जीवन त्याग दिया, इस पर 
वह मूच्छित हो जाता है, लेकिन पुनः सैमलकर वह कह उठता हैं यथा- 
“प्राणा: परित्यजत 'काममदक्षिणं मां 3० लक जि हज हे 
: अ दक्षिणा भ्सवत मद्बचन कुरूघ्मू ..... क्‍ का $ हि हि ड हु 


हर हे हे . शीघ्र नयात यदि तन्मुषिताः स्थ नून॑ं 








. राजा के कहने का आशय यह है 
क्योंकि सागरिका के प्रेम मे गंगा की पवित्रता ' 
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4. रत्ना0 2/9,पृ०90,व्या डॉ0राजेश्वर (राजू) शास्त्री मुसलगावेंकर, चौ सं0सं0 प्र0 सं० वि -2054. 


2. रत्ना04,/ 47, पृ०0470, व्या0 परमेश्वरदीन पाण्डेय चौ0 सुर0 प्रका0 वाराणसी , चतु0 सं0 4989. 
3. रत्ना 4/3या०डा0 वैजनाथ पाण्डेय , प्रका0 मोतीलाल बनारसीदास, वाराणसी, प्र0 सं04980. 


4. आ0 को 04/4.“प्राणो पान: समानश्रोदानाव्यानो च वायव; शरीरिस्था डमे |” 





दो प्राणी मिलने के लिए व्याकूल हो तो उस प्रेम मे मृत्यु भी श्रेष्यकर है।' इसलिए सागरिका से 
मिलने के लिये मुझे जीवित नही रहना नहीं चाहिए | राजा उदयन की व्याधि-अवस्था अभिवयक्त हो 


आण्यका विष का पान कर लेती है, क्योकि वह अपने मन को काबू मे ना रख सकी जिससे 


कि मूरच्छित हो जाती है इस पर उदयन कह उठता हैं - 


हि. 


एबा मीलयती दमी 


'कण्ठोष्स्या: प्रतिरुधयते 


एतस्या: श्वसितं हृत मम लनुर्निश्चेष्टतामागता 


मन्येडस्या विषवेग एव हि पंर सर्व तु दुःखं मम।।” 


बेचारी वासवदत्ता अपना अपराधकबूल करती हुई कहती है*, 


मूर्च्छाशनै: शनै: दूर होने का सुन्दर चित्रण हुआ है । 


2. परिकल्पला - 


सांसारिक विषय के प्रति परिकल्पनाशील भी है है क्‍ मन 


माध्यम से परिकल्पना स्मृति, साम्य आदि के आधर पर विविध प्रकार से 





























4. मालवि0 3,/5-"अनोतुरोत्कण्ठितयो: प्रसिद्धतया व समागमेनापिरतिन मां प्रति 





परस्परप्राप्तनिराशयोर्वरंशरीरं नाशोषपि समानुरागयोः | |" 


आए0प्र0,पृ० 79- “ मुमूर्षा जीविकोपेक्षा यतनं यत्र कुत्रचित | 


स्रस्ताक्षता निःश्वसितं स्तम्मश्च परिदेवितम्‌।।“ 


प्रिय0 4/9,ले रामनाथ त्रिपाठी ,चौ प्रेसवाराणसी , प्रण/स0,वि0 स॒०0 2035. 


प्रिय0,चतुर्थ अकं, ले0 रामचन्द्र मिश्र, प्रणचौ0 विद्याभवन वाराणसी, द्वि0 4976 पृ040-“वासवदत्ता- 


साम्रम्न। प्रियदर्शने, उत्तिष्ठोतिष्ठ | पश्यैष महाराज तिष्ठति | कथ वेदनाप्यस्या नष्टा 
किमिदानीं मयापराद्धमजानत्या, येन कुपिता नालपसि । तत्प्रसीद प्रसीद | उत्तिष्ठोतिष्ठ | न खुल 


पुनरपरात्स्यामि। ।ऊर्ध्वमवलोक्य। हा दैवहतक, किमिदानीं मयापकृत येनैतदवस्थां गता मे 
आओ है का 


भगिन्‍्यादर्शिता ।" क्‍ द क्‍ | 
प्रमीक्षा - आओ 0 मी 
उपर्युक्त विवेचन के आधर पर हम कह सकते है कि भास तथा हर्ष ने मनोवैज्ञानिक पृष्ठ 
. भूमि पर नारी पात्रों के मनोगत विविध विकारों काम, कोध , सम्मोह , ईर्ष्या, देष, असूया, अहंकार, 


उन्माद, उद्देग, भय, हर्ष शोक, स्वप्न, स्मृति, मूर्च्छा, परिकल्पना आदि का यथार्थ चित्रण किया है। 
विक्षिप्तता, रक्षा, 





चिन्ता के कारण नारी पात्र की विमनस्कता, दारूण शोक के कारण बुद्दि मन की 
. कठोरता तथा चिड़चिड़ापन कभी-कभी आत्महत्या जैसे मनः प्रवृत्ति, अपराध बोध से मन की कातरता, 
विषम परिस्थति में मन का अन्तर््वन्द, मनोरोग का स्वप्न आदि की मनोवैज्ञानिक तथा स्वाभाविक 
अभिव्यक्ति इन कवियों के द्वारा की गयी है | कहीं-कहीं हर्ष की अपेक्षा भास मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि 
पर इन मनोविकारों को अधिक सशक्त रूप में व्यक्त करने में सफल हुये हैं 

वस्तुत: जीवन में तन की अपेक्षा मन का नीरोग रहना अत्यन्त आवश्यक है | 
गा एवं घर परिवार भी प्रभावित होकर रूग्ण सा गैर 
या सहिष्णुता, उदारता, सेवा-परायणता जैसे 
व्ामा युवतिः _मतानुसार कुल 









जो 











ने पर भी सद्लक्षणों 
- युक्त नहीं हैं, तो ऐसी गरी मनोरोग से पीड़त वामा युवतियाँ भास के 
| जीवन : स्वाभाविक ही प्रतीत हो 






करने पर मानव जीवन में अनेक मनोविकार स्वाभ 
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भ्रुमिका तथा नाटकीयता की 























<>तम अध्याय 





जीवज के अन्य विविध क्षेत्रों में नारी पात्रों की भ्र्मिका तथा 


नाटकीयता की दृष्टि से अध्ययन - 


कं 


पूर्व अध्यायों में यद्यपि भास तथा हर्ष के नारी पात्रों का सामाजिक एवं 


पारिवारिक: जीवन के साथ सांस्कृतिक उत्कर्ष का तुलनात्मक अध्ययन किया गया है तथापि 


जीवन के अन्य विविध महत्वपूर्ण क्षेत्रों में जिनका पारिवारिक एवं सामाजिक जीवन से अत्यन्त 


घनिष्ठ सापेक्ष सम्बन्ध है, अनुसंधानपूर्ण विवेचन का प्रयास इस अध्याय में किया जा रहा है 


जिनमें नारी पात्रों के जीवन की आर्थिक, राजनीतिक, सांस्कृतिक आदि पक्षों की सक्रिय भूमिका 
... उल्लेखनीय रहती है। 


किसी भी राष्ट्र अथवा समाज के सर्वांगीण विकास के लिए पुरूष और नारी का 


के तब 


परस्पर योगदान सर्वोपरि है। इन दोनों की संहति के बिना मानव जीवन की सार्थकता व्यर्थ हो 


+ 


जाती है। पुरूष और नारी समाज रूपी रथ के दो पहिये हैं यदि एक पहिया निर्बल है तो रथ 


+ 


की गति रूक जायेगी। अत: आवश्यक है कि रथ के पहिये रूपी पुरूष और नारी दोनों समान 
रूप से सक्षम हों। भारतीय संस्कृति में स्त्री को पुरूष की अर्धागनी माना है। 


नारी पुरूष की पत्नी, भगिनी तथा पुत्री होने के साथ-साथ जननी भी 


है| 





जननी होने से उसके उक्त सभी उदात्त गुणों का प्रभाव शिशु रूप पुरूष के 


है और इन्हीं गुणों से अपने जीवन को ऊंचा उठाकर मानवता की प्रतिष्ठा करता है। युगीन 


जँ २ ड़ 


परिस्थितियों के कारण नारी की उन्नति में अवरोध-विरोध अवश्य रहा परन्तु उस तमसावृत 





जीवन पर पड़ता 








रत 






वातावरण की समाप्ति से आज के जागरण काल में है। अपने दिव्य गुणों से मानव समाज को 


'उनन्‍नत एवं गौरवान्वित 





] कर रही है। 
























प्राचीन काल मे नारीत्व के गौरव की प्रतिष्ठा थी। वैदिक काल में नारी पुरूष 
की सहधर्मिणी थी | पुरूष के समस्त कार्यो में नारी का महत्वपूर्ण योगदान था। उस काल में 
नारियाँ ब्रह्मवादिनी होतीं थीं। पत्नी के रूप में उसका उच्च स्थान था। वेद संहिता के मंत्रों से . 


सम्बद्ध रोमखा, लोपामुद्रा, श्रद्धा, कामयनी, विवस्वती, पौलोमी | सती । आदि प्रसिद्ध हैं। सूर्या 


ल्‍ 


गार्गी, सुलभा, मैत्रयी, ममता आदि नारियां भी ब्रह्मवादिनी थीं। 


रामायण और महाभारत में नारी शक्ति, सम्मान, श्रद्धा, प्रेम, त्याग, सौन्दर्य आदि 


विविध गुणों का प्रतीक थीं। पार्वती, अनुसूया, सीता, द्रोपदी, गान्धारी, आदि नारियाँ अपना 


महत्व इतिहास में अंकित किये हुए हैं और वे पुरूषों से विशिष्ट हैं। महाभारत के अनुसार स्त्री 
धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष की जड़ है। वह पुरूष की सबसे बड़ी मित्र है। वह सुख मे मित्र 


ह 
भा 
के / न! 


तथा रूग्णावस्था में माता के समान है। इस प्रकार. नारी के विविध कर्तव्यों की मीमांसा और 


उसका व्यावहारिक आचरण तत्कालीन समाज में हमारे प्राचीन साहित्यिक ग्रन्थों में देखा जा 
सकता है। 
मनु द्वारा विरचित मानव धर्मशास्त्र जो हिन्दू समाज के जीवन का विधान है... 


विषय में स्पष्ट घोषणा करता है.- 


* 


“यत्र नार्यस्तु पूज्यन्ते रमन्ते तत्र देवता 


यत्नैतास्तु न पूज्यन्ते सर्वास्तत्राउफला: क्रिया।' 


शोचन्ति जाययो यत्र विनश्चत्याशु तत्कुलम्‌ 


न शोचन्ति तु यत्रैता वर्धते तद्धि सर्वथा।।” 


जहां नारियों का सत्कार होता है वहां देवता निवास करते 


# 


अनादर होता है वहां सभी क्रियायें निष्फल हो जाती 


















मनुस्मृति के उस उल्लेख से स्पष्ट है कि नारीत्व के सम्बन्ध में उस समय एक 


यथार्थवादी उद्यन्त भावना थी तथा व्यक्ति और समाज के जीवन में नारी को महत्व, गौरव एवं 


सम्मानपूर्ण स्थान प्राप्त था। ही बम ः | ० % व 


आज हम नारी जाति के विशिष्ट गुणों के प्रतीक रूप में प्राचीन 





उल्लेख करते हैं। माता के रूप मे कौशिल्या, पत्नी, सती और पवित्रता के 
पार्वती, गान्धारी, सावित्री इत्यादि। धर्म पालन करने वाली सहघर्मिणी के रूप में पति के साथ 





सुख-दुःख सहने वाली के रूप में शैव्या और दम्यन्ती शक्ति के रूप मे दुर्गा, भक्ति के रूप 
मीरा, वीरता के रूप में लक्ष्मीबाई आदि का उल्लेख किया जाता है। 





4. मनुस्मृति- '3 /56, 57. 


भारतीय इतिहास के मध्यकाल में नारी के प्रति जो विलासमय भावना थी उनके परिणाम 
स्वरूप ही संतो और भक्तों की वाणियों में नारी-निन्दा देखने को मिलती है। नारी के बाहय 


रूप पर जोर देने के कारण समाज में उसके गुणों की प्रतिष्ठा समाप्त हो गयी। उसका कार्य 


केवल पुरूषों को रिझाना रह गया।| समय का नवनिर्माण नहीं । वह. युगीन प्रवृत्ति का दोष था, 


सिद्धान्त नहीं। काल की. गति विचित्र होती है वह परिवर्तनशील है। समय सदा एक सा नहीं द 


होता | 


परिवर्तनशीलता विश्व की शाश्वत क्रिया है। रात के बाद दिन तथा 


ड़ 


बाद प्रकाश आता है जो काल अवनत था, वह आज उन्नत के शिखर पर है। इसी प्रकार यहाँ 


थे 


देश की दशा बदली, बीसवीं शताब्दी के पूर्वार्द्ध के प्रथभ और द्वितीय चरणों तक भारतीय नारी. 
की दशा गिरती गयी परन्तु इसके पश्चात्‌ समाज में नई ' चेतना आने लगी और नारी शिक्षा शक्षा 
प्रारम्भ हो चुकी है। भारत सरकार ने नारी शिक्षा को प्राथमिकता दी। उसने नारी अधिकारों की 
रक्षा के लिए कानून बनाया।. 


बौद्ध धर्म का प्रधान तत्व “करूणा” नारी के प्रधान गुण का आधार लिये हुए है। गांधी जी 


अहिंसा नारी में सहनशीलता और दयाभावना से सम्बद्ध है। आज का जाग्रत विश्वास करने 


लगा है कि समाज में केवल नारी के सम्मान और महत्व से ही काम न चलेगा वरन्‌ उसके 


मानवता 


आज हमारे 


ईर आघार पर यह निर्माण 


















आधारभूत नवीन प्रयोग होगा। मानव जाति के लिए वांछित शान्ति सम्भव हो सकेगी । इसके 





लिए हमें नारी के बाह्यय सौन्दर्य एवं कामिनी रूप के असन्तुलित अभिनन्दन की आवश्यकता 


नहीं है वरन्‌ उसके सामंजस्य पूर्ण सहयोग एवं रचनात्मक प्रतिभा की आवश्यकता है। नारी 


आज अपने त्याग से मधुर व्यक्तित्व एवं रचनात्मक कार्यो से समाज को स्वच्छ सुन्दर और 





सम्पन्न बना सकती है। न 


औं में जारी पात्रों की भ्रमिका - 






आर्थिक क्रिया३ 









अर्थ मनुष्य को धन प्राप्ति की क्‍ मूल प्रवृत्ति और सम्पत्ति के भोग का 


परिचायक है। उसे जीवन का उद्देश्य मानकर हिन्दू शास्त्रकारों 








ने धन प्रांछ को एक उचित 








आकांक्षा माना अर्थ और काम दोनों को ही उचित मानकर ऋषियों ने यह स्पष्ट कर दिया 








हे 


आर्थिक या उद्देश्यासक रूप मे संतुष्ट होने पर ही केवल व्यक्ति आध्यात्मिक जीवन व्यतीत 





कर सकता है। जहां धर्म और काम सांसारिक पदार्थो की प्राप्ति और भोग पर बल देते हैं। 






जियर के अनुसार “अर्थ से ताप्तर्य मूल्यवान वस्तुओं, सम्पत्ति, सांसारिक, ऐश्वर्य, व्यापार मे 


को शामिल करते हैं जिन्हे प्राप्त किया, 








लाभ आदि से है। इनमे हम सभी उन भौतिक पदार्थों 


भोगा और खोया जा सकंता है, जिसकी आवश्यकता हम अपने दैनिक जीवन में गृहस्थी चलाने 






के लिए, परिवार का निर्माण करने के लिए और धार्मिक कर्तव्यों को पूरा करने के लिए अनुभव 





करते हैं।” 








.. सम्पत्ति की धारणा उतनी ही पुरानी है जितनी की आर्यकाल, 






में भी सम्पत्ति को एक अच्छी 












है 








सत्कर्म कर सकता है। धार्मिक कृत्य, आनन्द, सुख, साहस, क्रोध और ज्ञान यह सब सम्पत्ति 
से ही निकलते हैं। जिसके पास धन नहीं है वह धार्मिक कृत्य नहीं कर सकता। कौटिल्य इस 
बात का विरोधी था कि लोग अपने समाज और परिवारों की मांगों और उनके प्रति अपने 
कर्तव्यों को पूरा किये बगैर सन्यास लें। ऐसे व्यक्तियों को राज्य द्वारा दण्ड मिलना चाहिए | 


कौटिल्य के विचार में सन्यासियों को गांवों में प्रवेश करने की. आज्ञा नहीं मिलनी चाहिए 


क्योकि वे गांव की आर्थिक क्रियाओं मे विघ्न डालते थे। 
पंचत्रंत के अनुसार सम्पत्ति व्यक्ति की शारीरिकशक्ति, आत्मविश्वास और 


शक्ति प्रदान करती है। धनी व्यक्ति का इस संसार में बेहद आदर होता है, जबकि 
में उत्पन्न निर्धन लोग घृणा की दृष्टि से देखे जाते हैं। कथासरित्‌ सागर, पंचतंत्र और 
हितोपदेश में श्रम को अधिक महत्व दिया गया है। और कहा गया है कि श्रम के द्वारा न कि... 


| * 


इच्छा मात्र से सम्पत्ति प्राप्त होती है -और सम्पत्ति केवल ऐसे व्यक्तियों के पास रह सकती है 


जो उद्योगी, बहादुर और बुद्धिमान हैं। 


नारी पात्रों का आर्थिक जीवन भौतिक परिस्थितियों से सम्बद्ध समाज सापेक्ष . 


कि 


आवश्यक आवश्यकताओं की सम्पूर्ति कर समद्ध प्रतीत होता है। आर्थिक पक्ष से जुड़ी प्राथमिक 


आवश्यकताओं में जहां भोजन, वस्त्र और आवास की सम्पूर्ति अपरिहार्यतः स्त्री पुरूष करते 


वहां समाज में शिक्षा, स्वास्थ्य मनोरंजन, प्रभूति गौण आवश्यकतायें भी उपेक्षित नहीं 


हैं। इनकी सम्पूर्ति हेतु ये विविध आर्थिक क्रियायें उद्योग धन्धे करते हैं। नारी पात्रों : द्वारा 


| 


, कूटिर उद्योगों में भाग लेना ना आदि प्रदर्शित नहीं है . 


भास तथा हर्ष 

























! 


मानव जीवन की प्रमुख आर्थिक क्रियायें उपभोग, उत्पादन, विनिमय, वितरण 





एवं राजस्व क्रियायें हैं। इनमें नारी पात्रों की सहभागिता स्वाभाविक है। उपभोग का अर्थ है 
किसी वस्तु की उपयोगिता मे कर्मी करना है। हमारे साधारण जीवन में इसके अर्न्तगत प्रमुखतः 


खान-पान, वेश-भूषा, दान-दक्षिणा, रहन-सहन का स्तर आदि का अध्ययन किया जाता है । 


उत्सव, प्रीतिभोज, शादी के समय विशेष भोजन बनवाया जाता था। यद्यपि संस्कृत के रूपकों 


में रंगमंच पर भोजन | खान-पानं। करने का अभिनय नादय शास्त्र मे वर्जित होने के कारण 


भोजन सम्बन्धी विविध पदार्थों धन्‍्यादि का बहुत कम उल्लेख इनकी नाद्य कृतियों मे प्राप्त 


होते हैं। तथापि यत्र तत्र बिखरे सन्दर्भो के आधार पर नारी पात्रों की खान-पान की 


आर्थिक पक्ष पर पर्याप्त प्रकाश डाला जा सकता है। - मो 





... कात्यायन के अनुसार “अभ्यवहारस्य पञचविधित्वं भक्ष्य भोज्य लेहय. चोष्य 
पानीय भेदेन” अर्थात्‌- पांच प्रकार के सम्पूर्ण खाद्य पदार्थ भक्ष्य, भोज्य, लेहय, चोष्य तथा 


पानीय विषयक वर्गीकरण को मान्यता देते हुये कालीदास ने भी विक्रमोर्वशीयम्‌ में एक स्थल 





पर पंच विधि का स्पष्ट उल्लेख किया है। इससे प्रतीत होता है कि तत्कालीन समाज मे क्‍ 


मी] 
श 





नारियाँ अपनीं पाकशाला में पांच प्रकार के भोज्य पदार्थ तैयार कर उनका परिवार के साथ... 





स्वयं भी सेवन करतीं थीं। भास व हर्ष ने इन नाटकों में इसका स्पष्ट विश्लेषण नहीं. 





दृष्टिगोचर अवश्य किया होगा। 





गया है, इन्होनें अपने अन्य नाटकों मे इस विषय पर दा 


नारी पात्रों रत्नजटित बहुमूल्य स्वर्ण एवं रजत के आभूषण 





























समय में वस्त्रों को सिलनें, काढ़नें एवं अन्य गृह उपयोगी वस्तुओं के निर्माण में लगातीं थीं 


मानव पूंजी निर्माण के लिए अच्छा स्वास्थ्य, सफाई, शिक्षा एवं मनोरंजन बहुत आवश्यक है। 


करती थी। . 





प्राचीन भारतीय नारी गृह की सफाई व श्रृंगार के स्वास्थ्य पर अपना ध्यान केन्द्रित कर 


वह परिवार के सभी सदस्यों को स्वास्थ्य के लिए उनको पौष्टिक आहार देती 


गाती थी और पूजा-अर्चना करती थीं। प्राचीन समय से ही भारतीय नारियों को शिक्षा प्रदान 
कार्यो में हिस्सा लेती थीं। प्राचीन भारतीय 


, मंगल गीत 








करने की व्यवस्था थी। जो पुरूषों के साथ सभी 


.. इतिहास में अनेंको ऐसी प्रतिभा सम्पन्न नारियाँ हुई हैं जिन्होने अपनी शिक्षा एवं विद्वता के बल. 


न ] 


पर ख्याति अर्जित की। मनोरंजन के लिए संगीत, क्रीड़ा बिहार आदि की व्यवस्था थी। प्राचीन 


काल में ही भारत में मुद्रा प्रणाली को समुचित विकास हो गया था। मुद्रा मे स्वर्ण मुद्रायें व क्‍ 
द रजत मुद्रायें प्रचलन में थीं। क्‍ उन पर राजाओं के नाम, चित्र या अन्य संकेतों का टंकण किया. 
जाता था। इसके अतिरिक्त हीरा, मोती, जवाहरात आदि बहुमूल्य वस्तुओं का प्रयोग भी किया 
भी धन के 





जाता था। व्यापार के लिए मुद्राओं व बहुमूल्य धातुओं का चलन था। पशुओं 





रूप मे सम्मिलित किया जाता था। इन मुद्राओं के चलन के बावजूद समाज मे वस्तु विनियम 


॒ रु ड़ 


प्रथा भी प्रचिलित थी। नारी द्वारा इन मुद्राओं का प्रयोग किया जाना अत्यन्त स्वाः 










. समाज में धन का .असमान विभाजन था। एक तरफ साधन सम्पन्न व्यक्ति 





साधन हीन व्यक्ति थे। समाज मे राजा, राज परिवार के सदस्य, महामंत्री 


































हा 


री 


प्राचीन समय में भी युद्ध के लिए सैनिक एवं मुद्रा की आवश्यकता पड़ती थी। 


इसके लिए राजा, व्यापारी, श्रमिक एवं कृषक वर्ग पर कर लगाया करता था। जागीरदार इन 





करों को एकत्र करने मे राजा की मदद करता था। मंत्री समय-समय पर राजा को आर्थिक. 





एवं राजीतिक विषयों पर मंत्रणा देता. था। करों से एकत्रित धनराशि राजकोष मे रखी जाती 





प्रयोग कर सकता था। राजकोष से देश की बाह्य 





थी। राजा इस धनराशि का स्वेच्छा से १ 








आक्रमणों से रक्षा, सैन्य व्यवस्था, आन्तरिक सुरक्षा, कुआं, तालाब, सड़के, गरीबों की मदद 
आदि कल्याणकारी कार्य किये जाते थे। इन कार्यो में नारी का भूमिका अहम नहीं थी। परन्तु 


कुछ कल्याणकारी कार्य राजा-रानी के माध्यम से भी सम्पन्न करवाते थे। 





भास व हर्ष के उदयन नाटकों 


होने के कारण नाटकों के नारी पांत्रों की आर्थिक 


'की कथावस्तु राज परिवार के इर्द-गिर्द केन्द्रित 
स्थिति ति 





कक वैभव एवं सम्पन्नता की चित्रण 





| ल्‍ 


स्वाभाविक है। हर्ष के नाटकों 'में कई स्थलों पर क्‍ नारी पात्रों का अर्थ पर आधारित वैभव प्रदर्शन 


पूरे चातुर्य के साथ किया गया है। उनके उदयन रूपकों मे वर्णित कुछ महत्वपूर्ण प्रसंगों का 


विवरण इस कथन की पुष्टि करता है। भास के नाटकों मे वासवदत्ता पद्मावती एवं उसकी 





सखियों के नख-शिख वर्णन में अनेकों स्थलों पर उनकी आर्थिक सम्पन्नता स्पष्ट रूप क्‍ से 










परिलक्षित होती है। 








अधिक सम्पन्न हैं। भास _ 


ने 





हर्ष के नारी पात्र भास 






एक राजकुमारी 





भास एवं हर्ष के उदयन रूपकों से राजशाही व्यवस्था की झलक मिलती है। 
उस समय देश मे छोटे-छोटे राजा थे जिनमें परस्पर युद्ध हुआ करते थे। युद्ध से बचने के 
लिए राजनीतिक सन्धियां भी होतीं थीं। प्रायः राजा की पुत्री का विवाह दूसरे राजा के साथ 








होता था। सैन्य शक्ति से उदयन क्‍ नाटकों की पहल में राजा उदयन को समृद्ध करनें के 
लिए यौगन्धरायण एक सुविचारित योजना के अनुसार कार्य करता है। 

_नाटक के प्रारम्भ में ही नागवन में काल्पनिक नीले हाथी को वास्तविक हा 
समझकर उसका आखेट करने गये, किन्तु वहां उन्हें प्रद्योत के सैनिकों 
बन्दी बना लिया। इस क्‍ वृतान्त को सुनकर यौगन्धरायण बहुत चिन्तित होता है। वत्सराज के. हर 


बन्दी होने के समाचार को सुनकर खिनन होंती है और साथ ही यौगन्धरायण के 





प्रसंशा करते हुए यह प्रार्थना करती है कि उसे उदयन को बन्धन मुक्त करना चाहिए। इस पर 


यौगन्धरायण कहता है- आओ क्‍ द द 





हू क्‍ . यदि शत्रुबलग्रस्तो राहुणा चन्द्रमा इव। 





च 


_मोचयामि न राजानं नास्ति यौगन्धरायण:।॥' 





इसी समय निर्मुण्डक प्रवेश करता हुआ कहता है- आर्य! आश्चर्य 





निर्दृत्तम्‌।. 








भर्तु: शान्तिनिमित्तमुपस्थित भोजन ब्राह्मण जन प्रेक्ष्य केनापि किलोन्मत्त 








....5 हसित्वोक्त॑ स्वैरं स्वैरमश्नन्तु भवन्तः, अभ्युदय _खल्वस्य राजकुलस्य॒भविष्यतीति 





. वचनसमकालमेवादर्शनं गतः।' 


तत्काल ब्राम्हण 





है 
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3. 













प्रतिज्ञायौगन्‍्धरायणमू, 4/46 “प्रकाश” संस्कृत-हिन्दी व्याख्योपेतम्‌ चौ0 विद्याभवन 
वाराणसी | 

प्रतिज्ञाए, प्र० अंक, पृ० 39, टी0 डा0 गंगासागर राय, चौ0० सं० वाराणसी प्र0 सं0० वि० 
सं0 2054.. 


प्रतिए, 4,/7, “प्रकाश” संस्कृत-हिन्दी व्याख्योपेतम्‌, चौ0 विद्याभवन वाराणसी। 
































। . + 


उदयन की वासवदत्तां से शादी कराने का पूर्ण रूप से राजनीतिक उद्देश्य है। नाटक का 


उद्देश्य यौगन्धरायण की योजना के अनुसार राजा की शादी कराके उसको शक्तिशाली बनाना 


ल्‍्‌ 





है। प्रद्योत सर्वप्रथम अपनें प्रमुख कर्मचारियों से और बाद में अपनी रानी अंगारवती 
वासवदत्ता के विवाह के विषय में परामर्श करता है। वह विवाह के निमित्त भिन्‍न-भिन्‍न देशों 


इनमें से किसको 





से आयै हुए राजाओं के नाम एवं गुणों का परिचय देते हुए पूछता है' 


योग्य एवं विवाह के अनुरूप समझती हो? 


वत्सराज के गुणों को व्यक्त करते हुए राजा कहता है कि- उत्सेकयल्लेनं 


यु 


_ प्रकाश राजर्षि नामधेयो वेदाक्षर समवाय प्रविष्टो भारतो वंशः। दर्पयत्येन॑ दायाद्यागतो गाच्धर्वो 





कह है ! ४ | 


वेद:। विश्रमयत्येनं वयस्सहजं रूपम्‌। विस्रम्भत्येनं कथमप्युत्पन्नोष्स्थ पौरानुराग:। इस पर देवी . 





कहती है कि-. अभिलषणीया वरगुणाः। कस्य वामतया दोषः संवृत्तः। अर्थात्‌ कुलीनता, 


सुन्दरता, कुशलता और प्रजा. के प्रति वात्सल्य भाव यह सब तो ऐसे गुण हैं जो वर में होने 
चाहिए और यह सब वत्सराज में भी हैं परन्तु फिर भी आप इनकों दोषी ठहराते है, “ःवय ही. 


आप उसके प्रति ईर्ष्या रखते हैं। । 


डे 


राजा-देवी तुम ड्स विषय में क्‍यों आश्चर्य करती हो? देखो- 


अग्नि: कक्ष इवोत्त्सृष्टो दहत्‌ कार्त्स्न्यन मेदिनीम्‌ |. 





अस्य मे शासन दीप्तं विषयान्तेब्वसीदर्ति 











क्‍ नांटक में पहले युद्ध तथा बाद में सन्धि का वर्णन है। युद्ध मे यद्यपि राजा 


जाता 





उदयन बन्दी बना लिये जाते हैं परन्तु बाद में वासवदत्ता को लेकर भागने 








का 


विवाह सूत्र में बंध जाते हैं। 8 













यु कि बज ड् 


कारागार में राजा वासवदत्ता को अचानक देखता है और उसको देखते ही वह 


आसकत हो जाता है तथा वसन्तक को सूचना देता है कि मैं वासवदत्ता को छोड़कर कारागार 


4... प्रति0 2/4, पृ० 44 “प्रकाश” संस्कृत-हिन्दी व्याख्योपेतम्‌, चौ0 विद्याभवन, वाराणसी- 


_ व्यक्तं न तावत्‌ समुपैति तस्य दूतोवधूत्वे विहिता हि यस्य | 


ऊ ह ' हे 


_ततो नरेन्द्रेषु गुणान्‌ नरेन्द्रो न वेत्ति जानन्‍नति तत्परतीक्ष:।। 


2... प्रति0, द्वि0 अंक, पृ० 63, टी0डा0 गंगासागर राय, चौ0 संस्कृत संस्थान, वाराणसी | 





3... प्रति0, 2/44, पृ० 63; टी0डा0 गंगासागर राय, चौ0 संस्कृत संस्थान, वाराणसी। 












यौगन्धरायण राजा की बात सुनकर कहता 





| यथा- 






शक्ता दर्पयितुं स्वहस्तरचिता भूमिकटप्रच्छदा 





क्‍ पर्याप्तो: निगतस्वनश्चरणयो कन्दर्पमालम्बितुम्‌ | 






कः श्रुत्वा न भवेद्धि मन्मथपट: प्रत्यक्षतों बन्धने 





. .. क्षार्थ परिगण्यमानपुरुषैराजेति शब्दापनम्‌ |।' 







परित्यजाम सन्तप्तं दुःखेन मदनेन च 






सुहृज्जनमुपाश्रित्य यः काल नावबुध्यते | 






रूमण्वान्‌ के द्वारा अनुमोदित बसनन्‍्तक यौगन्धरायण को उकसाता है 


स्थिति में. 






राजा क्री मनोरथ को पूर्ण करने के लिए प्रेरित करता है। ऐसी 


हे 





लेता है- 






. सुभद्रामिव गाण्डीवी नागः पदूमलतामिव। 









यदि तां न हरेद्‌ राजा नास्मि यौगन्धरायण:।। 












यदि तां चैव त॑ चैव तां चैवायतलोचनाम्‌ | 


यौगन्धरायण: | [* 





नाहरामि नृपं चैव नास्मि 





... वत्सराज नलागिरि को वश में करने के लिए मुक्त कर दिया 
यौगन्धरायण की चतुराई से उन्मत्त कर दिया गया है। इस सुअवसर का सदुपः 


वत्सराज वासवदत्ता के साथ भद्रवती नामक हथिनी 








होकर भाग जाता 





शत्रु द्वारा पकड़ लिया जाता है। प्रद्योत का मंत्री भरतरोहक 







उससे वाद-विवाद करते हुए 


४ हक 2222 292 
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'पश्यन्तु मां नरपतेः पुरूषा: ससत्त्वा 
राजानुराग नियमेन विपद्यमानम्‌ | 
ये प्रार्थयन्ति च मनोभिरमात्यशब्दं 
तेषां स्थिरीमवतु नश्यतु वाभिलाष:।[ 


अन्त में यौगन्धरायाण की राज़भक्ति एवं गुणा-गुणज्ञान की प्रशस्ति में एक 


स्वर्ण पात्र. दिया जाता है लेकिन वह उसको लेने से इनकार करता है पर जब उसे ज्ञात होता 
है कि प्रद्योत ने वासवदत्ता और वत्सराज का विवाह एक चित्रफलक पर सम्पन्न किया- 


. स्त्रीजनेनादं सहसा प्रहर्षव्याकुलक्रमा। 


भू 


* 


क्रियते मडलाकीर्णा सवाष्पा कौतुकक्रिया। [ 


यौगन्धरायण ने आजीविका के लिए तपस्वी वेश धारण नहीं किया, बल्कि इसके 


पीछे उसका एक महान उद्देश्य निहित था। उदयन के खोये राज्य की पुनः प्राप्ति 
यौगन्धरायण का प्रमुख लक्ष्य है।' 
अपनें राज परविर की महत्ता के कारण वह लगभग निश्चित समझती है कि 


यह विवाह हो ही जायेगा। तापसी भी इस प्रस्ताव को पद्मावती के लिए योग्य समझती है.। 


उत्तरदायित्व विश्व में सबसे बड़ी वस्तु है और फिर क्‍ धरोहर की रक्षा का उत्तरदायित्व 


महत्वपूर्ण है। इसका निर्वाह सरल नहीं क्‍ है। क्‍ इस प्रकार कंचुकी की उक्ति क्‍ भवति! महती 


खल्वस्य व्यपाश्रयणा | कथं प्रति जानीमः? कुत: - 
. सुखमर्थो भवेत्‌ दातुं सुखं प्राणा: सुखं तप॥. 
सुखमन्यद्‌ भवेत्‌ सर्वदुःखं न्‍्यासस्य रक्षणम्‌।[' 





प्रति0, 4 /7, “प्रकाश” संस्कृत-हिन्दी व्याख्योपेतम्‌, चौ0 विद्याभवन वाराणसी | 
प्रति0, 4 /24, “प्रकाश” संस्कृत-हिन्दी व्याख्योपेतम्‌, चौ0 विद्याभवन वाराणसी | 
स्वप्न0, /9, पृ० १6, व्या0 गणेश दत्त शर्मा, प्रका0 रतिराम शास्त्री, प्र0 सं0 


 4968-“कार्य नैवार्थर्नापि भोगैर्न कत्रे, नहिं काषाय वृत्तिहेतो: प्रपन्‍्न: । 


धीरा कन्येयं 'दृष्ट धर्मप्रचारा, शकता चारित्रं रक्षितुं में भगिन्‍्या:।।' 


स्वप्न0, 4/40, पृ० 7, व्या0 गणेश दत्त शर्मा, प्रका0 रतिराम शास्त्री, प्र0 सं0 4968. 





निम्न पद्य में मंत्री रुमण्वान्‌ की राजा के प्रति अनन्य भक्ति प्रकट हो रही है- 
अनाहारे तुल्य: प्रततरूदित क्षामवदन: 
शरीरे संस्कारं नृपतिसमदुःखं परिवहन्‌ | 
दिवा वा रात्रौ वा परिचरति यत्नैर्नरपतिं 


नपृ: प्राणान्‌ सद्यस्त्यजति यदि" तस्याप्युपरम: | 


राजा की रक्षा का असाधारण भार जिस मंत्री पर होता 
क्रियायें एवं गतिविधियां भी उसी के अधीन रहती हैं-- 


सविश्रमो ह्ययं भार: प्रसक्तस्तस्य तु श्रम: | 


तस्मिन्‌ सर्वमधीनं हि यत्राधीनो नराधिपः।।* 


कथा-सरितसागर के अनुसार वासवदत्ता के. मृत्यु समाचार को सुनकर दर्शक 


ने स्वयं अपना दूत पद्मावती के विवाह प्रस्ताव को लेकर उदयन के पास भेजा है भास ने 


यहाँ कथा में कुछ परिवर्तन किया है। आरूण से छीने गये अपने राज को पुनः प्राप्त करने के 
लिए मगध नरेश से सहायता मांगना है। 
यौगन्धरायण की योजना का मुख्य उद्देश्य उदयन का खींचा हुआ राज शत्रु 


से पुनः प्राप्त करना है। यह अभी तक सम्पन्न नहीं हुआ है। इस योजना की. मुख्य कड़ी 
[पद्मावती से उदयन का विवाह। पूरी हो चुकी है। पर यदि इस समय भी दर्शक को सत्यता क्‍ 


पता चल जाये तो हो संकता है इस धोखे से वह रूष्ट हो जाये और सैन्य सहायता न 


वासवदत्ता को यदि कोई पहचान ले तो यौगन्धरायण की योजना असफल हो जाये। इसीलिये 


स्वप्नवासवदत्तम्‌ 4,/44, व्या0 गणेश दत्त शर्मा, प्रका0 रतिराम शास्त्री, प्र० सं० 4968. 


स्वप्न0 4/45, व्या० गंगासागर राय: चौ0 संस्कृत संस्कृत संस्थान, वाराणसी, प्र0 सं0, 
_वि0 सं0 2054. 





यौगन्धरायण ने पूरी योजना राज्य के प्रधान पुरूषों के साथ मिलकर बनायी थी। वासवदत्ता 
को पद्मावती के पास रखना योजना का भाग था- स्वामिन्‌! सर्वेरेव ज्ञातम्‌। और यथा 
मन्त्रिभिः सह समर्थितं तथा परिणमति। ततः प्रतिष्ठिते स्वामिनि तत्रभवतीमुपनयती मे इहात्रभवती 
मगधराज पुत्री विश्वास स्थोनं भविष्यति[* दर्शक के प्रासाद में कोई नहीं जानता था 

आवन्तिका, कौन है। किसी ब्राह्मण की बहन समझ जाती थी। उसके अनुपम सौन्दर्य एवं गुणों 
के कारण सम्भवतः उसे असामान्य समझा जाता था। कथा-सरित सागर के अनुसार उसने 
पद्मावती के लिए एक बार अम्लान माला और दिव्य तिलक भी बनाये थे। इनसे सुसज्जित 


पद्मावती को देखकर उसकी माता ने कहा थां कि यह किसी मानुषी का काम न होकर देवी 


का काम प्रतीत होता है। मूल प्रसंग इस प्रकार है- 


“तदभूषितां च दृष्ट्वा तां माता पद्मावती रहः | 


ऊचे पद्मावती चैनामव मन्मन्दिरे स्थिता | 

काचिदावन्तिका नाम तथा कृतमिदं मम।। 
तछुत्वा सा वभाषे तां माता पुत्रि! न तहि सा। 
मानुषी कापि देवी सा यस्य विज्ञानमीदृशम्‌ || 


देवता मुनुयश्चापि वजूचनार्थ सतां गृहे | 


ले 


तिष्ठन्त्येव तदा चैतामव पुत्रि! कथां श्रुणु 


लि मिलििल ललिली मिमी मिनिीनि किम मलिक कम अ अल कील जि जज अत मनन भा इनाााााअाााााा0४७७७४७७७७७॥७७७७४७७/४७/श/श/शआआछआ कम कल अजीज 5. ुकुइु' नम इन अाईबंण बज अं अंबं,*आआ 2४ * आंबक 4२०४ाअंद_+बं॥।॥एभभआआ आशा ७७७॥॥४७७७७७४७७॥७॥७७७७७ अिननम»अ>«मा, कनननकम्१॥क ४३ जे कमम»म»+ 3५०० वाकाम५ १३७»३५४० छा ममक्कानका॥ री +ेरभ+पान॥ १५ फन; कन+++०+अआ फसारमना नाक कक कानक+बन लक "मंथन कषनन»वमन्‍.. 


स्वप्न0, पंचम अंक, पृ० 70, व्या0 जयपाल विद्यालंकार 
स्वप्न0,षष्ठ अंक, पृ० 98, व्या0 जयपाल विद्यालंकार, द्ठि 








. चिरप्रसुप्त: कामो मे वीणया प्रतिबोधित: | 





तां तु देवीं न पश्यामि यस्या घोषवती प्रिया।। 














ह उदयन पिछले दिनों युद्ध मे व्यस्त रहा है। पांचवे अंक के अन्त में हमने उसे 
वासवदत्ता को ही याद करते हुए छोड़ा था। दोनों अंकों के मध्य आरूणि से राज्य वापस लेने 
की घटना हुई है। इसमें कुछ दिन लगे होंगे। इन दिनों सम्मवत: उसे वासवदत्ता की याद में 
बहुत अधिक न सताया हो। उदयन के शत्रुओं द्वारा अपह्ृत राज की प्राप्ति के साथ-साथ मृत 
घोषिता वासवदत्ता की कुशलता की कामना आगे आने वाली घटनाओं का आभास कराता है। 
यथा - हक के लक कर 

सम्बन्धिराज्यमिदमेत्य महान्‌ प्रहर्ष: द 
स्मृत्वा पुर्ननूपसुता निधन विषाद:। । 
क्‍ _ कि नाम दैव! भवता न कृत॑ यदि स्थाद्‌ 
राज्यं परैरपह्डेतं कुशलं च देव्या:।[ क्‍ नह 
.. सम्पूर्ण पृथ्वी के राजाओं को परास्त करनें मे समर्थ महासेन का नाम उनकी 
|॒ समर्थता का द्योतक है। महासेन अर्थात्‌ विशाल वाहिनी से युक्त सेना ही रांजा 
होती है अत: महासेन तत्कालीन राजाओं में सर्वाधिक समर्थ माने जाते है-. तक हे 
जल द पृथिव्यां राजवंश्यानामुदयास्तमयप्रभु: | 
क्‍ _ अपि राजा स कुशली मया काडक्षितबान्धवः | 
< राजा वासवदत्ता के जीवनकाल में पद्मावती से विवाह नहीं कर सकते थे 
हा . खोये हुए राज्य की प्राप्ति के लिए यह आवश्यक था। अतः यौगन्धरायण का यह कार्य राजा 
॒ _ के कल्याण के लिए आवश्यक था। यथा- पक कन्ज ही, 
| ः क्‍ द 




























































ध्ह 


2... स्वप्न, 6,5, पृ० 84, , व्या0 गंगासागर राय, चौ0 सं०सं० वाराणसी, प्र०सं0वि0सं0 





2054. 


3. स्वप्न0, 6/6, पृ० 447, “चन्द्रकला” संस्कृत-हिन्दी व्याख्योपेतम्‌ व्या0 शेषराज शर्मा. 


_ रेग्मी, चौ० सुरभारती प्रका० वाराणसी | 





प्रच्दाद्य राजमहिषीं नृपते हितार्थ 


काम मया कृतमिदं हितमित्वेक्ष्य | 


सिद्धेषपि नाम मम कर्मणि पार्थिवोडसौ 
क्‍ . कि बक्ष्यतीति ह्ृदयं परिशड़ितं मे।।' 
राजनीतिक दृष्टि से महराज उदयन पाण्डववंशीय राजा थे। यथा- 
क भारतानां कुले जातो विनीतो ज्ञानवाज्‌इमि:। .. 
तन्‍नाहसि बलाद्धर्तु राजधर्मस्य देशिक: | 
दृढ़वर्मा की पुत्री का नाम प्रियदर्शिका था उनको कलिंगाधिपति ने बन्दी बना क्‍ 


लिया तो उनके कंचुकी ने जाकर वत्सराज उदयन से कहा- 


ल्‍ 


। राज्ञो विपद्बन्धुवियोगदु:खं देशच्युतिदुर्गममार्ग खेद: द [. रु 
आस्वाद्यतेषस्याः कटुनिष्फलायाः: फलं क्‍ मयैतज्चिर जीवितायाः [| द 


मै उनकी कन्या को आपको सौंपना- चाहता था। रास्ते में मै अगस्त्य तीर्थ में. 


स्नान करने चला गया, वह उनकी पुत्री को दृढ़वर्मा के मित्र बिन्ध्यकेतु के घर ठहरा दिया। 


जब तक मै वापस लौटा तो किसी ने बिन्ध्यकेतु का वध करके उस स्थान को जनशून्य कर 


दिया। उसी के विषय में मैं आपसे कहने आया हूँ। 





होता है तो उस सम्बन्ध मे उन्होनें वासवदत्ता से कहा कि शीघ्र ही दृढ़वर्मा का बध सा बन्धन 
हो, हमारी सेनायें यहां से चल चुकी है। यथा- कप मा क8 क्‍ 


नाटक के अन्त में जब अंगारवती का पत्र वासवदत्ता के द्वारा राजा को 





अस्मद्लैविजयसेनपुर: सरैस्तै 

: राक्रान्तबाह्यविषयो विहत प्रताप:। पा 

दुर्ग कर्लिड्रहतक: सहसा प्रविश्य... हा 8 

प्राकारमात्रशरणोइशरण: कृतोज्सौ[/....... ह का कक 





कर] 


4... फ्वप्न0, 6/45, व्या0 गणेशदत्त शर्मा, प्रएसं0 सुभाष बाजार मेरठ | 


+ 


स्वप्नवासवदत्तम्‌, 6 /46, 


3. प्रिय0/ 4/4, टी0 पं० रामनाथ त्रिपाठी शास्त्री चौ0 अमर भारती प्रका0, वाराणसी, 


सं0, वि0 सं0 2035. 


4... प्रिय0 4/4, पृ० 90, “प्रकाश” संस्कृत-हिन्दी टीकोपेता पं0 रामचन्द्र मिश्र, चौ0 


विद्याभवन, वाराणसी, द्वि0 सं0० 4976. 





« तरशन्‍मब्न्‍कब्मनननलगपणताएएणा।। 





९4 हे 


निर्दिष्टाक्रान्तमन्दं प्रतिदिनविरम द्वीरदासरेवृत्तं 


सध्वंसं शीर्यमाण द्विषतुरगनरक्षीण निःशेष सैन्यम्‌ | 
अद्य श्वो वा विभग्ने झटिति मम बलैः सर्वतस्तत्रदुर्ग _ 


बद्धं युद्धे हत॑ वा भगवति न चिराच्छोष्यसि त्वं कलिड्रम्‌ 








हर्ष के नाटकों मे राजा उदयन की शादी राजनीतिक लाभ के लिए की जाती 


है। राजा को राजनीतिक मंत्रणा देने के लिए मंत्री, महामंत्री होते थे। राज्य की राजनीतिक 


पर होती थी। राज्य का सारा भार उसने अपने योग्य मंत्री 


डे 


व्यवस्था की जिम्मेदारी उनके कंधों 








यौगन्धरायण के कंधों पर डाल दिया है। भलीभाँति लालन कर उसने प्रजा का पालन किया है, 





उसकी सारी कठिनाईयों को दूर कर दिया है। वह उत्सव का अद्वितीय प्रेमी है। नगर के 


का शासन प्रबन्ध सैन्य 





प्रशासनिक कार्यों को भी यह करते थे । प्राचीन भारतीय नारियों 


00 आदि कार्यों में भाग नहीं लेती थी। नाटक के नारी पात्र राजनीतिक क्षेत्र में नर पात्रों ः 


के पूरक के रूप में कार्य करते हुए दिखलायी पड़ते हैं।...& 
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ऊ 


4...- प्रिय), 4/5, टीका0 पं० रामनाथ त्रिपाठी शास्त्री, प्र0 सं? वाराणसी। 
2... प्रिय0, 4/44, पृ० 406, “प्रकाश” संस्कृत-हिन्दी टीकोपेता, पं0 श्री रामचन्द्र मिश्र, प्र0 
चौ0 विद्यामवन, वाराणसी, द्वि0 सं० 4976, 


“निःशेषं दृढ़वर्मणा पुनरपि स्व॑ं राज्यमध्यासितं 





त्वं कोपेन सुदूरमप्यह्ता सद्यः प्रसन्‍ना मम। 


जीवन्ती प्रियदर्शना च भगिनी भूयस्तवया संगता 


प्रार्थ्यते | | 

















3... रत्नावली, 4,/49, पृ० 6, व्या0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी शास्त्री, द्विएसं० वाराणसी- 
“राज्य॑ निर्जितशत्रु योग्यसचिवे न्‍्यस्त: समस्तो भरः 
सम्यक्पालनलालिता: प्रशमिताशेषोपसर्गा प्रजा: | 


प्रद्योतस्य सुता वसनन्‍्तसमयस्त्वं चेति नाम्ना ध्रृतिं 













































































पक १+क ० 


सांस्कतिक क्षेत्रों में जारी पात्रों की भूमिका - 


संसार मे दो प्रमुख विचारधारायें हैं जो विभिन्‍न संस्कृतियों मे पायी जाती हैं। 





एक है भौतिकवादी विचारधारा और दूसरी आध्यात्मिक विचारधारा। यद्यपि दोनों विचारधाराओं 


के अन्तिम लक्ष्य एक हैं-- परमानन्द की प्राप्ति, परन्तु उस लक्ष्य को प्राप्त करने के मार्गों में 


शक 


भिन्‍नता है। इसी भिन्‍नता के आधार पर भौतिकवादी 





[तिकवादी और अध्यात्मवादी संस्कृतियों की भिन्‍नता 


। भारंत ने अध्यात्मवादी विचारधारा स्वीकार की अर्थात्‌ जीवन के सबसे ऊँचे आदर्श को 








प्राप्त करने के लिए भौतिक सुखों का त्याग करना अनिवार्य बताया। आवश्यताओं की तृप्ति के 


बजाय इन्द्रिय दमन ही उत्तम मार्ग है। भौतिक सुख क्षणिक और अस्थायी है। स्थायी आनन्द 


की प्राप्ति के लिए चिन्तन के मार्ग मे सबसे अधिक बड़ी बाधा चिन्ता की है। चिन्ता सांसारिक... 
उलझनों से होती है अतः व्यक्ति को मोक्ष की प्राप्ति के लिए मोक्ष के बन्धन काटने पड़ेगे। 

इन्द्रिय दमन, संयम और चिन्तन जीवन की पूर्णता के लिए अनिवार्य है। के 
ऋषियों ने स्वयं अपने जीवन में अध्यात्म के मूल सिद्धान्तों को चरितार्थ किया । 


और चिन्तन द्वारा ईश्वर की प्राप्ति और परमानन्द के साधनों की खोज की। उनके बताये गये 


सिद्धान्त तथा उनके द्वारा निर्धारित की गयी समाजिक व्यवस्था को आज भी सामाजिक... 





विरासत के रूप में संजोये है। मनु, याज्ञवल्क्य, बोधायन आदि ऋषियों द्वारा प्रतिपादित लग 


ही आज भी सर्वश्रेष्ठ जीवन दर्शन हैं। अध्यात्म तो भारतीय समाज के लिए इतना महत्वपूर्ण है. 





कि जनजीवन मे व्याप्त हो गया है और अध्यात्म के सिद्धान्त भारत के 


जानते हैं चाहे व्यवहारिक जीवन में वे उनका पालन अब भले ही न कर रहें हों। 





सामाजिक, आर्थिक, राजनीतिक, सांस्कृतिक सभी प्रकार की सामाजिक 


का आधार धर्म है। भाग्य, कर्म तथा पुनर्जन्म जैसे 






से सिद्धान्तों 








ने समाज व्यवस्था को नियंत्रित किया है। आत्मा की अमरता और पूर्व जन्म के कर्मो 


अं 














आधारित अगले जन्म में विश्वास भारतीय संस्कृति का विशेष लक्षण है। कर्म के आधार पर 


) 
2 


मिलने .वाला स्वर्ग और नरक ही भारतीय सामाजिक जीवन का मार्ग दर्शन करता है। आर्थिक 
और राजनीतिक जीवन भी धर्म पर आधारित है। राज्याभिषेक के समय सभी तीर्थ स्थानो के 
जल की आवश्यकता पड़ती थी। राज्याभिषेक करने वाला कोई धर्म प्रधान गुरू ही होता था। 
राजसूय और अश्वमेध यज्ञ एक सम्राट की राजनीतिक प्रभुता का द्योतक है। आर्थिक उत्पादन 
में भी धर्म की प्रधानता देखने को मिलती है। प्रत्येक आर्थिक अनुष्ठान का प्रारम्भ धार्मिक 
अनुष्ठान से ही होता है। यदि यह कहा जाय कि भारतीय जनजीवन और संस्कृति धर्म है 
ओतप्रोत है तो कोई अत्युक्ति न होगी | यह हिन्दू धर्म की व्यापकत्व और उदारता है कि उसने 
सम्पूर्ण. भारतीय संस्कृति को आच्छादित कर लिया। 

भारतीय संस्कृति व्यक्ति प्रधान न होकर समाज प्रधान है। समाज के प्रत्येक 
व्यक्ति की कल्पना की भावना इस संस्कृति का आधार है। “वसुधिव कुटुम्बकम्‌” की भावना से 
प्रेरित होकर प्रत्येक भारतीय ने आत्म चिन्तन द्वारा लोक कल्याण का मार्ग स्वीकार किया 
"पंचशील” जैसे सिद्धान्तो के द्वारा सहअस्तित्व की भावना का प्रसार ही भारतीय संस्कृति का क्‍ 
मूल मंत्र रहा है। एक और अद्वेत दर्शन का सिद्धान्त भारतीय संस्कृति का क्‍ मूल आधार है 
-“ईशमय जगत की कल्पना उसका मर्म है। संसार में ब्रहम अपने विविध रूपों में प्रकट हुआ 
है। दूसरी ओर जितने देवी-देवतओं की पूजा की व्यवस्था भारतीय संस्कृति में है उतनी संसार 
के किसी भी संस्कृति में नहीं हैं। तेंतीस करोड़ देवताओं की कल्पना वाला देश भारत ही है। 
प्रकृति के विभिन्‍न तत्वों को नियंत्रित करने वाले अलग-अलग देवता हे सृष्टि की उत्पत्ति, 


पालन और संहार के लिए पृथक देवता है। धर्म की हानि होने पर स्वयं भगवान ने अवतार 





लिया। भारतीय संस्कृति में समन्वय की भावना के कारण देवताओं की संख्या बढ़ती ही गयी। 








नारी कीं पूजा शक्ति के रूप मे होने लगी। दुर्गा, चण्डी, लक्ष्मी, सरस्वती आदि 
देवियाँ भारतीय संस्कृति, ध्यान, पूजा, चिन्तन व मनन की एक समन्वित योजना प्रस्तुत करतीं 
हैं। एक ओर मूर्ति पूजा है तो दूसरी ओर निर्गुण ब्रम्ह की उपासना, एक ओर उ3द्दैत सिद्धान्त है 


तो दूसरी ओर बहुदेवतावाद, एक ओर पुरूष प्रधान समाज रचना की व्यवस्था है तो दूसरी ओर 


के 


शक्ति उपासना की सिफारिश, एक ओर संसार को मायामय घोषित किया गया है तो दूसरी 


ओर सौ वर्ष तक का जीवन प्राप्त करने की ईश्वर से प्रार्थना की गयी है। जीवन का प्रारम्भ 


ब्रहमचर्य से होता था, फिर गृहस्थ और फिर वानप्रस्थ और फिर अन्त में संन्यास की व्यवस्था 


है। भारतीय संस्कृति अद्धैत तथा बहुदेवतावाद का सुन्दर समन्वय है। आज अंग्रेजी शिक्षा के 
प्रभाव से हमारी सांस्कृतिक आशायें शिथिल होकर विकृत हो रहीं है। ' 'खाओ पियो और मौज 
करो” की सभ्यता ने हमारे शिक्षित युवकों तथा युवतियों को उच्दंखल और संयमहीन बना दिया 


है। यौवनोमुख युवक-युवतियों में अश्लील भावना से कामोत्तेजना पैदा होती. है। कामोत्तेजना 


आधुनिक- सिनेमा से आचारिक मान्यताओं का गम्भीर उल्लंघन हो रहा है। आधुनिक सिनेमा 


संयमहीन आचार स्वच्छन्दता का नग्न प्रदर्शन है। भारतीय संस्कृति में अश्लील, कामोत्तेजक 


कथनों का स्थान नहीं है। हमारे यहां आचार क्षेत्र में इन्द्रियों और मन की असंयमता वर्जित है. 


हे 


लेकिन चलचित्र उसी दिशा का प्रेरक है | क्‍ क्‍ 
आज अशिक्षित और अर्द्धशिक्षित किशोरियां जो भारतीय शुद्ध वातावरण में ज 

उत्पन्न और पोषित हुई, अपेक्षाकृत ठीक है। वे ईश्वर और देवी-देवताओं की पूजा क्‍ करतीं हैं 

व्रत रखतीं हैं और विवाहित होकर अपनें धर्म का पालन करतीं हुई सभी गृह कार्यों को 


हे 


सम्पादित करतीं हैं। पाश्चात्य पद्धति का अनुकरण करने वालीं वैसा करने मे अपना अपमान 


समझती हैं। वे रात-दिन शरीर की साज-सज्जा, अलंकरण और सौन्दर्य प्रसाधन आदि से. 





;॒ 


आकर्षक वेशभूषा बनवानें में व्यस्त रहतीं हैं। सार्वजनिक मार्गों पर उनका यह कृत्रिम रूप देख 














| पाश्चात्य देशों की तरह 





जा सकता है। उनमें लज्जा तथा मर्यादा कम होती जा रही 


में स्त्रियों का स्वच्छन्द्र तथा मनमाने आचरण करने की छूट देना कठिन 





भोगवादी सभ्यता 
नहीं है। द 
... भारतीय दर्शन में स्त्री के लिए पर पुरूष का दर्शन एवं स्पर्श वर्जित है। उसका 

. तो एक पति ही देवता है और पतिव्रता धर्म का पालन करना एकमात्र कर्तव्य है। पति-पत्नी 
का आत्मीय सम्बन्ध है, उसमें विच्छेद की कुत्सित भोगवादी भावना नहीं है। भारतीय नारी 


दूसरे जन्म में भी अपने पति का ही वरण करने की शुभकामना करती है। यदि सच पूछा जाये 


तो हिन्दू धर्म की रक्षा भारतीय नारियों द्वारा हुई है। यदि उनकी धार्मिक चेतना शिथिल और 
क्षीण हो गयी तो हमारा हिन्दू समाज अवनति के गर्त में गिर कर चकनाचूर हो जायेगा। 
भारतीय संस्कृति में पत्नी नारी देवी है। ह न जि हक 
भास एवं हर्ष के उदयन रूपकों में प्राचीन भारतीय संस्कृति के सभी महत्वपूर्ण 
लक्षणों का वर्णन किया गया है। नारी पात्रों का सांस्कृतिक क्षेत्र में भूमिका के रूप में कुछ 
प्रमुख उदाहरण दृष्टव्य हैं | 0 0 9 हे 


वसवदत्ता पति की समृद्धि के लिए अपनीं भावनाओं को दबाकर भी त्याग करने े 


से नहीं झिझ्कती। अपने प्रिय की प्रतिष्ठा के लिए वह यौगन्धरायण की योजना को स्वीकार रे 





करती है। कालावधि विरह ही नहीं, अपने एकाकी प्रेम मे वह साझे को भी स्वीकार कर लेती 


है। इस प्रकार उदयन के केवल आसक्ति न होकर वास्तविक प्रेम 





जाता है। अतिशय प्रेम. 


के चरित्र का उत्कर्ष है। 





सहते रहना वासवदत्ता < 





त्याग एवं विरह की तज्ड़प को भीतर 





प्रेमिका के साथ-साथ वह पति परायण भी है। उदयन के प्रति उसके हृदय 





भावना है। वासवदत्ता ही नहीं 











! 
| 








श्लाघ्यामवन्तिनृपतेः सदृशीं तनूजां 
कालक्रमेण पुनरागतदारभार: | 
लावाणके हुतवहने हताडुुयष्टि 
तां पदिमनीं हिमहतामिव चिन्तयामि | 
निन्‍्म श्लोक में " उदयन के प्रति अनुराग को स्नेह कहना अधिक संगत प्रतीत 
नही होता।- हो सकता है आज जैसा इन शब्दों का अर्थ भेद है वैसा भास के समय न रहा हो 
क्योंकि इसी किया है।* दुष्यन्त ने 


शकुन्तलां से प्रेम किया था, स्नेह नहीं। द न ् 





प्रकार का असंगत या प्राचीन प्रयोग कालिदास ने भी 
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4... स्वप्न0 5,0, व्या0 गणेश दत्त शर्मा, प्रका० रतिराम शास्त्री, प्र० सं० ॥968, सुभाष 
बाजार मेरठ | क्‍ 

2... स्वप्नवासवदत्तम्‌, पृ0 73/- उपर्युक्त श्लोक में कवि ने उदयन का चरित्र बड़ी ही 
मनोहारिता के साथ चित्रित किया है। पता चलता है कि नायक वासवदत्ता के प्रति 
कितना प्रगाढ़ प्रेम | रतिभाव। रखता है। वास्तव में उदयन का चरित्र एक धीर ललित 
नायक का चरित्र है। उसका चरित्र उदात्त है। यही नहीं आगे चलकर वासवदत्ता भी 
पद्मावती को कितना स्नेह करती है, इस बात का भी पता चलता है। रा 

अपि च- रूपश्रिया समुदितां गुणतश्च युक्‍तां, लब्ध्वा प्रियां मम॒ तु मन्द इवाद्य शोक: 

पूर्ताभिघातसरूजो5्प्यनुभूतदुःख:, पद्मावततीमपि तथैव समर्थयामि || 52 


3... स्वप्नवासवदत्तम्‌ 5,/5, पृ० 445, गंगा संस्कृत हिन्दी व्याख्योपेतम्‌ व्या0 गंगासागर राय 











... स्मराम्यवन्त्यधिपते: सुताया: 
प्रस्थान काले स्वजनं स्मरन्त्या: | 

वाष्प॑ प्रवृत्तं नयनान्तलग्नं 
स्नेहान्ममैवोरसि 





पातयन्त्या | | 
4. अभि0 शा0 4/१7, 
अस्मान्‌ साधु विचिन्त्य संयमधनानुच्चै 
स्तवग्यस्या: कथमप्यबान्धवाकृतां स्नेह प्रवृत्ति च ताम्‌ 
समान्य प्रतिपत्तिपूर्वकमियं दारेषु दृश्या त्वया 





: कुलं चात्मन 














हि 





न अकानपथढ 


न 222%5% म 2 782, 4 
कक 








वासवदत्ता का स्वजनों के प्रति अत्याधिक स्नेह एवं प्रेम था, फिर भी वह उन सबको छोड़कर 
उदयन के साथ चलीं आयीं थीं। यह इस पद्य से ज्ञात होता है कि अवन्तिका ने भी यही बात 
चौथे अंक मे कही थी- क्‍ 

“ यद्यल्पः स्नेह: सा स्वजनं न परित्यजति। “ 


प्रति निष्कपट एवं गम्भीर प्रेम रखने वाली महिला है। 





वासवदत्ता अपने पति के 


उसकी ईष्यालु का हेतु उसका पति के प्रति सच्चा एवं गम्भीर प्रेम ही है। 


वह उदयन को प्रेम के बदले प्रेम प्रदान करती है। उन्हे प्राणों से अधिक मानती 


बढ 


है। उनके बिना एक क्षण भी जीना नहीं चाहती। उसके लिए. महराज उदयन जीवन धन हैं, 
प्राण हैं, आराध्य देव हैं| देवता की तरह वह उनकी पूजा करती है। उनके अस्वस्थ हो जाने _ 
पर चिन्तित हो उठती है। उदयन ही उनके लिए प्राण .हैं, जीवन धन हैं। सुन्दरी स्वभाव के 


अनुरूप यदि वह अपनें पति देव से रूठती है तो बाद मे इसके लिए उसका प्रीति प्रवण हृदय 






पश्चाताप करता है और वह उन्हें मनाने के लिए स्वयं उनके पास जाती है।' भला अब इससे 


अधिक भारतीय ललना से क्‍या आशा की जा सकती है। वस्तुत: वासवदत्ता भारतीय संस्कृति _ 


सभ्यता में पली ललनाओं 





की अग्रिम श्रेणी की सदस्या है। 


कुल और पति की प्रतिष्ठा के प्रति समर्पित वासवदत्ता परिजनों के समक्ष राजा 





का अपमान नहीं करती है। पति की प्रतिष्ठा के लिए यौगन्धरायण की प्रत्येक बात मान 


है। यहां तक कि उसे जब यह ज्ञात होता है कि रत्नावली के साथ उदयन का विवाह हो 





जाने पर उसका पति चक्रवर्ती सम्राट होगा तो वह प्रसन्‍नता और हर्ष के साथ अपने आभूषणों 





से सजाकर रत्नावली को उदयन के हाथों समर्पित कर देती है। इतना ही नही वह 


५ 











।... रत्नावली, पृ० 458, व्या0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, प्रका0 मोतीलाल बनारसी, वाराणसी, " 
द्वि0 सं0, 4976, चतुर्थ अंक - क्‍ हा 
“ तदहमप्यार्य पुत्रमेवानुगमिष्यामि “ क्‍ । 
2. 2.  रत्नावली, प्रथम अंक, पृ० 36, व्या० डा0 रामशंकर त्रिपाठी, प्रका) मोतीलाल | 
बनारंसी दास, द्वि0 सं0, 4976. ु 
“ भर्त्रि, अर्चितो भगवन्प्रद्युम्न: तत्कुरूभर्तुरूचितं पूजासत्कारम्‌ “ है... 
3... रत्ना0, तृतीय अंक, पृ० 96 “-अहं खल्वस्वस्थशरीरस्य भर्तु: कुशलवृत्तान्तं ज्ञातुं गता त्व॑....' । 
चिरयसीत्युत्तम्यन्त्या देव्या तव सकाशं प्रेषितास्मि “ क्‍ क्‍ । 
4... रत्ना०0 तृतीय अंक, पृ० 424, “ तं॑ तथा चरणनिपतितमार्यपुत्रमक्‍धीर्यागच्छन्त्या | 








उदयन से निवेदन कंरती है कि रावली को वह इतनी प्यार की मदिरा पिला दे कि वह ञ 
अपने पितृकुल को भूल जाये।' इस प्रकार पति प्रेम की तृषा को दूर करने के लिए वह । रा 
सपत्नी जैसे विष का सहर्ष पान कर लेती मा | रा । 

जीवन के विविध क्षेत्रों जैसे- राजनीतिक, आर्थिक, सामाजिक, सांस्कृतिक में. * ; 
नारी की महती भूमिका की चर्चा, प्रसंगानुसार भास एवं हर्ष ने की है | ः ्ि क्‍ | । 


राज परिवार के नर एवं नारियों के आर्थिक, वैभव, विलासिता एवं सम्पन्तता की. : 


स्थिति का अनेक स्थानों पर वर्णन किया गया है। यह सभी कथानक और अधिक प्रभावशाली : 


0 | 








बनाने में सहायक होते हैं। भास ने नारी पात्रों की विपन्नता की स्थिति का वर्णन कहीं नही | ! 
किया है। जबकि हर्ष ने एक प्रसंग में रत्नावलीं की विपन्नता की स्थिति का भी किया है।.... | । क्‍ 
राजनीतिक क्षेत्र | शासन प्रबन्ध, सैन्य व्यवस्था आदि। में नारी की कोई अहं । 
भूमिका उदयन रूपकों में. दृष्टिगोचर नही होती है परन्तु राजनीतिक उद्देश्यों की प्राप्ति के. । ल्‍ । 
लिए शादी किये जाने का विवरण अवश्य मिलता है। उदयन रूपकों के नारी धो नर पात्रों के... " । । 
हाथों की कठपुतली प्रतीत होते हैं।... कि के । 
नारी पात्रों की सांस्कृतिक क्षेत्रों में भूमिका का अवलोकन प्राचीन भारतीय... .' । 
संस्कृति की विशालता एवं भव्यता परं प्रकाश डालता है। भास व हर्ष दोनों ने उदयन रूपकों . । 6 
में नारी को सम्मानजनक स्थान प्रदान नारी सौन्दर्य के वर्णन में किया गया है। अश्लील तथा... “ ह 
कामोत्तेजक प्रसंग यत्र-तत्र हैं। आचार क्षैत्र में नारी पात्रों की मन की संयमता तथा इन्द्रियों .... 
का वशीकरण का अद्भुत वर्णन किया गया है। पतिव्रत धर्म का पालन करते हुए भारतीय नारी हा ० 
अप पे एवं पर के लिए सर्व योर कर देती है। द्तित भोगलादी मना से पर... 


लक ज्न्ड 
हज 











पति-पत्नी के मध्य आत्मीय सम्बन्ध हमारी भारतीय संस्कृति की अनुपम उपलब्धि है। नारी 
पात्रों की धर्म पर अटूट आस्था एवं विद्धानों के प्रति श्रद्धा रहती है। 


अर» दकरममन अ्या08॥७ साा;/सितमरमन अभसममाक संमाकनाफाामान: %३७७७७५)७७७७) फिर 42॥ाभमभा»क अप) :रिकमनामभ आा»०#+-कभ एन विमप॥ाजकका३ ७ क्‍फाभरभाा७७ ७०७७३३७#भ७ सातमसपभ०७ ४० ,्हफव किक क्या (॥७७७ सका मक+ पक स्‍कान३३५३३३७ ४९५७ फाभभ)0+॥३३3४०३ १्कामक३१३॥५ आाा१०७५;७७७०५५ सासामपमामभभ० समन ३७) फमामममभभ»म+ ,का2१5४+क अारमाक पक कमममव०७७ ७ पक पाममथा सवा फ सवअन आम, भरा 3५७७ +)०3भ आनामम»ाआक २#पपजनामनभा३७- कप कामथनपमक ८३ ५॥७०७++१९७+ #/भम्मपनबाक 2अमप्म०म ४३३) 4७७ ७॥७११:नक अम५क/ा>कामक १०५३७॥००७४०/ ४ +९॥)नमप७७ कावशनाकनमयक ५०१४७७७७७३७३७ सा०७७१ १०) ४० पा*एनमननम्न०न्‍क सवभासामम के %४०७७७+५पक 3+आ९३/नन्यग +0००००>कक 


4... रत्नावली, चतुर्थ अंक, पृ० 468, व्या0 डा0 रामशंकर त्रिपाठी, द्वि0 सं० 4976... 
हे “ तत्तथा कुरू यथा न बन्धुजनं स्मरति |” 
८०8 





उपसंहार 


शोध निष्कर्षो का म्ल्यांकज 





शोध निष्कर्षो का संक्षिप्त विवरण 


उपसंदार - 


भारतीय संस्कृति की अनुपम निधि स्वरूप संस्कृत साहित्य सह्ृदय सामाजिकों 


की ज्ञान वृद्धि एवं रसानुभूति को दृष्टि मे रखते हुए अनेक काव्यात्मक विधाओं से विलसित है। 


काव्य प्रधानता श्रव्य तथा दृश्य काव्य की प्रभावशीलता अधिक होती. है जिसमें पात्रों के 


साभिनय सरस संवादों से नाटकादि रूपों में सहृदयों को श्रव्य की अपेक्षा अधिक रम्य माना 


जाता है। जैसा कि कहा गया है- 
“काव्येषु नाटक रम्यम्‌' 


भारतीय एवं पाश्चात्य विद्वानों ने संस्कृत नाटक की उदभव सम्बन्धी अनेक 


| 


प्रमाणों पर आधृत परिकल्पनायें प्रस्तुत की किन्तु इसके क्रमिक विकास में अनके शब्दालियां 


लगीं, जिसमें भारतीय साहित्य की कलात्मक प्रतिभा, मौलिकता, स्वाभाविकता एवं सैद्धान्तिकता 


पु * * 


के साथ लगभग 700 सरल नाटक ग्रन्थों में अभिव्यक्त हुई। संस्कृत के समग्र नाट्य साहित्य 


में जो महत्व एवं गौरवपूर्ण स्थान भास व हर्ष को प्राप्त हुआ उतना अन्य किसी नाटककार 


नहीं । 
हर्ष का स्थान संस्कृत नाटककारों की श्रेणी में भास क॑ बाद ही है किन्तु 


नाटकीयता तथा भाषा प्रौढ़ि आदि के लिए नहीं कही जा सकती। 


समस्त सामाजिक सम्बन्धों के मूल मे प्राचीन काल से ही नारी की स्थिति 


भूमिका अत्यन्त महत्वपूर्ण रही। नारी जीवन की वैयक्तिक एवं विविध सीमायें ् 
प्रत्येक परिस्थिति 


कुशलता पूर्वक बुद्धि वैमव के सहारे सामाजिक 





का निर्वाह करती है। समग्र संस्कृत साहित्य मे महिमामण्डित नारी का 





अनेक उत्तरदायित्वों 
सुन्दर चित्रण उसके नख शिख सौन्दर्य से लेकर अनेक आन्तरिक सदृगुणों के वर्णन से पूर्ण 
पाया जाता है तथापि संस्कृत रूपकों के नाटकादि में नारी की महत्वपूर्ण एवं अपरिहार्य भूमिका 


का निर्देश भरत आदि नाट्यशास्त्रियों ने भी किया है, जिसमें अनेक सामाजिक सम्बन्धों का 


सी] 


निर्वाह करती हुई वह कलुजा नायिका के साथ उसकी सखियां, सेविकाओं, सम्बन्धिनी आदि 
में अंकित हुई हैं। 





विविध रुप्रों 


संस्कृत नाट्य साहित्य में भास के पश्चात्‌ कालिदास, हर्ष एवं भवमूति ही श्रेष्ठ 


ल्‍ 


नाटककार हैं जिन्होनें जीवन के केन्द्र बिन्दु में नारी का मुग्धा, कन्या, प्रेयसी, युवती, पतिव्रता 


भर 


पत्नी, मातृत्व एवं वात्सल्यमयी मां, लोकज्ञान समन्वित गुरू पत्नी आत्मीय, प्रेममाव मय अन्तरंग 


सखी , सेवा परायण सेविकाओं आदि के रूप में हृदयावर्जक चित्रण नाटकीयता की दृष्टि से 


सोद्देश्य ही किया है। इसका प्रमुख आधार तत्कालीन सामाजिक, धार्मिक, सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 


के साथ पूर्ववर्ती साहित्यिक सामग्री । वैदिक साहित्य, पूराणेतिहास, रामायण, महाभारत, भास 
के नाटक आदि | हैं। क्‍ क्‍ ही 5 


भास तथा हर्ष ने सामान्यतया सोद्देश्य नाट्यशास्त्रीय : सिद्धान्तों के आधार पर 


नारी पात्रों के अन्तर्गत उत्तम कोटि की नायिकाओं को अनेक गुणों से अभिमण्डित किया है। 


ये मृदुभाषणी, अदीर्घदोषा, संगीत शिल्प, कलादि निपुणता, अभिन्‍न रूप सौन्दर्य शालिनी, सरल, | 


नम्रता, निराकार, कृतज्ञा, सुहृतप्रिया आदि रूप से सह्ृदय हृदय को आकर्षित करती है जिनमें 





सागरिका | रत्नावली | वासवदत्ता, प्रियदर्शिका | आरण्यका | वासवदत्ता,. पद्मावती हे 


के 


उल्लेखनीय हैं। दोनों नाटककारों के. इन. नायिकाओं के नाटूय शास्त्रीय आधार पर आंगिक, 


जे प 


और अयत्नज अनेक भावगत अलंकारों को भी यथास्थान अभिव्यक्तं किया है। 





स्वाभाविक 


४४.८ कह 
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| 
$ 


हे 


सागरिका एवं रत्नावली, प्रियदर्शिका, पद्मावती दोनों 





नाटककारों की नायिका, 





नृत्यादि ललित कलाओं में पारंगत नही प्रतीत होती है। रत्नावली जैसी मुग्धा व प्रियदर्शिका 
जैसी मुग्धा तथा पंद्मावती जैसी अद्वितीय सुन्दर नायिकायें नायक को लुभाने वालीं भास तथा 


हर्ष के नाटकों में पायी जातीं हैं। नाटक में वर्णाश्रम धर्म के प्रति कहीं भी अरूचि अथवा 





अश्रद्धा प्रकट' नहीं होती है। नायक उसके माता पिता और नायिका सभी को हिन्दू धर्म का 


पालन करते हुए चित्रित किया गया है और पूरे नाटक में आदि से अन्त तक हिन्दू धर्म का 
वातावरण छाया हुआ है। 

नाट्यशास्त्रीय दृष्टि से दोनों कवियों ने नायिका के अतिरिक्त सखियां सुसंगता, 
मनोरमा, कांजचनमाला, निपुणिका, चूतलतिका, वसुन्धरा, इन्दीवरिका, सांकृत्यायनी, तापसी, 


चेटी, पद्मिनिका, मधघुरिका, कुजजरिका आदि नारी पात्रों की योजना की है। 


| । 


वाग्विदग्धता, सरसता एवं आत्मीयता में भास पद्मिनिका मधुरिका, हर्ष की 


कांजूचनमाला, सुसंगता आदि के साथ की जा सकती है। इसी प्रकार वयोवृद्धा नारियों में 


साकृत्यायनी, तापसी तथा परिब्राजकाओं में कौशिकी की कामन्दकी से करना सर्वथा समीचीन 


है। 


सभी चारों तत्व हैं। कायिक और आहार्य अभिनय में दोनों नाटककारों के नारी पात्र निपुण हैं 


किन्तु वाचिक अभिनय में हर्ष नारी पात्रों के लम्बे सामायिक शैली सम्वाद अनुपयुकत तथा भास 


के नारी पात्रों से कम प्रभावी प्रतीत होते हैं। सात्विक अभिनय में भास की अपेक्षा हर्ष के नारी 


पात्र अधिक सशक्त एवं सिद्धहस्त पाये जाते हैं। 








दोनों कवियों के नारी पात्रों की अभिनेयता का आधार नाटयशास्त्र में निर्दिष्ट. 











सामाजिक एवं पारिवारिक जीवन की दृष्टि से नारी पात्रों का विविध रूपों 
कन्या, युवती, पत्नी, माता आदि का चित्रण भास तथा हर्ष ने दोनो ने किया है। हर्ष के समान 


भास ने कन्या के विविध क्रियाओं का विस्तृत वर्णन न कर उसके शैशव के स्वरूप एवं बाल 


सुलभ चेष्टाओं का स्वाभाविक चित्रण किया है।. 


किया गया है। भास की नायिका को स्वयं अपनीं सौत के लिए वरमाला को गूंथना पड़ता है 


फिर भी उसमें सौतिया डाह उत्पन्न नहीं होती। हर्ष की नायिकायें नाटक के अन्त में पूर्ण 


विवरण जानने के पश्चात प्रेमिका को राजा के हाथों समर्पित करतीं हैं। भास तथा हर्ष की 


नायिकायें अपने-अपने नाटकों में सुन्दर प्रतीत होतीं है। 


हर्ष की नायिका अपने नाटकों मे मदिरा पान करती हुई दिखायी गयी है 


जबकि भास की नायिकाओं में ऐसा कुछ देखने को नहीं मिलता। 
दोनों महाकवियों ने अपने रूपकों में परिब्राजिका को सांसारिक विषयों मे लिप्त 


अ 


नायिका कें प्रणय सम्बन्ध को सिद्ध करने के प्रयास में निरत चित्रित किया है। दोनों 


नाटककारों ने भारतीय संस्कृति के आदेशो पर आधृत व्यापक सामाजिक जीवन की दृष्टि 


नारी पात्रों के विविध स्वरूपों एवं सम्बन्धो का तदानुरूप चित्रण किया है। इनकी वेशभूषा, 
खान-पान, दायित्वपूर्ण क्रियायें, गृहस्थ जीवन के देशकाल पात्र के अनुरूप लगभग एक सी 
दोनो कवियों के द्वारा चित्रित है, हां कहीं-कहीं ताल एवं वर्ण विषयगत भिन्‍नता के कारण 
इनके स्वरूप चित्रण मे पर्याप्त अन्तर भी पाया जाता है। 


भास तथा हर्ष के नारी पात्र अपनें सुसंकृत आचार विचार, यज्ञ हवन, के 


हे 
न ९ 


अतिरिक्त यम नियम पूर्ण अनेक वृत्तों पुत्र पिण्ड पालन, प्रियानुप्रसादन, पतिविरह वृत आदि 


धार्मिक अनेक अनुष्ठानों पूजा, बलि कर्म आदि में निरन्तर निरत अंकित हैं। हवन यज्ञ जैसे 








मे पुरूष के साथ इनका सहभागित्व अपरिहार्य रूप में था। हर्ष की भांति 





धार्मिक अनुष्ठानों 
भास ने नारी पात्रों के विविध प्रकार के वृत्तों का उल्लेख नही किया है। इससे यह निष्कर्ष 
निकालना असमीचीन प्रतीत होता है कि हर्ष युगीन नारियां धार्मिक वृत आदि रखती थीं। 

दोनो कवियों द्वारा नारी पात्रों का सांस्कृतिक पृष्ठभूमि पर कम या अधिक मात्रा 


में अनेक उत्सव, समारोहो, । कामदेव, महोत्सव, विवाहोत्सव, वसन्तोत्सव, नववधूमगृहप्रवेशोत्सव, 





पानभूमिरचना, पुरूहूतोत्सव, तीर्थ यात्रा एवं तीर्थ स्थान आदि। मनोरंजन पूर्ण क्रियाओं । 


वनविहार, जल क्रीड़ा, संगीत एवं लोकनृत्य, चित्रकला, कथा आख्यायिका, क्रीड़ा पशुपक्षी 





| का उल्लेख: किया गया है। 


जहां जगत के विविध भौतिक विषयों मे दोनों कवियों के नारी पात्रों को हम 





प्रभावी रूप से लिप्त पाते हैं, वहां गहन एवं सूक्ष्म आध्यात्मिक विषयों लोक परलोक, कर्मवाद, 


। 


पुर्नजन्म, ब्रम्हईश्वर, मायादि के सम्बन्ध में उनका दार्शनिक दृष्टिकोण दृष्टव्य है। 





दोनों कवियों की क॒तियों मे चित्रित अनेक नारी पात्र परिष्कृत, सास्कृतिक: क्‍ 
प्रवृत्तियों से परिपूर्ण परिलक्षित होते है जिनमें समुन्नत समाज की प्रचलित व्रत, हवन यज्ञादि 


धार्मिक प्रवृत्तियों के साथ उच्च स्तरीय सांस्कृतिक समारोहों और मनोरंजन पूर्ण क्रियायें 





उल्लेखनीय हैं, जिनसें नारियां अपनीं अभिरूचि के अनुकूल गौण आवश्यकताओं की आपूर्ति के 


कर समाज को सांस्कृतिक उत्कर्ष प्रदान करतीं थीं। 







मानव समाज में रहकर नारियों ने अपनीं सुकुमार एवं सात्विक उत्प्रेरक भावनाओं को 
जहां कागज, प्रस्तर, धातु आदि के माध्यम से चित्रकला, मूर्तिकला के 


वहीं स्वराज के माध्यम से अमूर्त रूप मे अभिव्यक्त किया है। अत: : 





पात्र पुरूषों की अपेक्षा ललित कलाओं मे अधिक असाधारण अभिरूचि 





नृत्य, नाट्य काव्य, संगीत | गीत-काव्य । चित्रादि ' 








र 
ह 


पूर्वक प्रकट करते है। रत्नावली जैसे नृत्य नाट्य गीत के साथ संगीत शिल्पादि में अद्वितीय 


चित्रित हैं। वहीं मौलिक काव्य रचना, चित्र एवं ललित कला विधान में सागरिका 








पद्मावती कम नैपुण्य नहीं रखती | 


इस दृष्टि से हर्ष के भी नारी पात्र ललित कला 


उनकी रत्नावलीं, प्रियदर्शिका, वासवदत्ता जैसी नायिका 






में शून्य दृष्टिगत नहीं होते। 
के अतिरिक्त सुसंगता, 


|] 


कांजूचनमाला, इन्दीवरिका जैसे नायिका के सहचर नारी पात्र नृत्य गीत, संगीत चित्रकला 
आदि मे पूर्ण पारंगत पाये जाते हैं। दोनों कवियों के चित्रित नारी पात्रों की व्यक्त ललित 


थीं, जहां विरहावस्था 





कलायें वैयक्तित उपयोगिता के साथ उनकी अभिरूचि को पोषित करतीं 


में अपने प्रियतम की मिलन कामना लिये मनोंभावों की मार्मिक अभिव्यक्ति के माध्यम से साथ 








ही ये उनके मनोविनोद का भी सुन्दर साधन बनती हैं। यही इन ललित कलाओं की मानवीय 


+ 
4 


] 


संवेदना एवं सुकुमार मनोभावों की सुन्दरतम्‌ अभिव्यक्ति की दिशा में इन नारी पात्रों के लिए 
चरण सार्थकता है। दो. कम  उ के आह 


अपने आसपास के परिवेश अथवा आवास के अतिरिक्त अपनें आपको वेशभूषा, 





साजसज्जा से अलंकृत रूप में पुरूषों की अपेक्षा नारियों मे कम नही पायी जाती है। भास 


तथा हर्ष के नारी पात्रों मे यह “सौन्दर्य प्रतिष्ठा” की प्रव॒त्ति सर्वाग समन्वित है, जिसे विराट 





प्रकृति के माध्यम से देशकाल पात्रानुरूप विविध वस्त्र अलंकारों एवं सौन्दर्य प्रसाधनो से उन्होने 


अपने आपको अलंकृत रूप में प्रस्तुत किया है। नैसर्गिक सौन्दर्य का निरूपण करते हुये हर्ष ने. 





के आलोक में नख-शिख | सर्वांग | का २ 








के वाह्य सौन्दर्य का चित्रण न कर उनके 






रेखांक कियाहै।.........._प(५़॒' 





जल 
ग 





वेशभूषा के अर्न्तगत विविध । क्षौम, कौशेय, अंशुक, चीनांशुक, पत्रोण, दुकूल, 


चीर, वल्कल आदि | रंगबिरंगे सूती, रेशमी तथा ऊनी उत्कृष्ट कोटि के चिकने, कोमल, हल्के 
उस्त्रों के अतिरिक्त अनेक रत्न, मणि, मोती, स्वर्ण पुष्पादि से निर्मित आभूषण और विविध प्रकार 
के प्रसाधनों | कुमकुम, केशर, कस्तूरी, चन्दन, गौरोचन, अगरू, धूप, अंजन, आलत्तक, आदि | 


से इन दोनों महाकंवियों मनमोहक प्रतीत होती है। 





ग के नारी पात्रों की साज-सज्जा दर्शनीय एवं : 
भास तथा हर्ष के सभी नारी पात्रों में रत्तावली और पद्मावती, आरण्यका भी 
निसर्ग कन्या रूप में प्रस्तुत हुई हैं जिनका नाना प्रकार के नैसर्गिक उपकरणों । पुष्पादि। से 


उसकी दो प्रिय सखियां मगलमय मण्डन कार्य सम्पन्न करतीं हैं, जबकि अन्य नायिकाओं 





प्रियदर्शिका 


हैं। 


का, वासवदत्ता, पद्मावती आदि का रत्नाभरणमय श्रंगार प्रसाधनों को सेविकायें करतीं 


कवि ने कितना चमत्कार उत्पन्न किया है। इस प्रकार मदिरा पीकर भास का कोई भी नारी 


पात्र दृष्टिगत नही होता। हर्ष के कतिपय नारी पात्रों | नायिकाओं | का श्रंगार प्रसाधन उनके 


प्रेमी नायक वर्णित करते हैं। जबकि भास का कोई भी नारी पात्र भारतीय नारी की मर्यादा को. 


समझता हुआ इस रूप में चित्रित नहीं हैं। दोनो महाकवियों के नारी पात्र 'उच्चस्तरीय सौन्दर्य 
प्रतिष्ठा की सहज प्रवृत्तिवश श्रृंगारिक सुरूचि से सम्पन्न पाये जातें हैं। 


मानवीय मूल अन्‍्तः प्रवृत्तियों में काम, क्रोध, सम्मोह, ईर्ष्या, असूया, द्वेष | 





|| 


ड़ 


मात्सयी।, अहंकार उन्माद, मूर्च्छा, भय, स्वप्न, स्मृति, परिकल्पना आदि पुरूषों के समान नारियों .. 


ने मनोवैज्ञानिक 





मे' भी सामान्यतः 





विद्यमान रहती है। दोनो महाकवियों 


न । है 





चित्रण किया है। चिन्ता 





के उपर्युक्त मनोगत 





। 
| 


पात्र की विभनस्कता, दारुणशोक के कारण बुद्धि एवं मन की विक्षिप्तता, रुक्षता | कठोरता | 


तथा चिड़चिड़ापन कभी-कभी उनकी आत्महत्या जैसी मनः प्रवृत्ति, अपराध बोध से मन की 


कातरता, विषम परिस्थितियों में मानसिक अर्न्तद्वन्द्र मनोरोग की मनोविज्ञान समस्त अभिव्यक्ति 


इन दोनों कवियों के द्वारा की गयी है। 


+ 


कहीं-कहीं भास की अपेक्षा हर्ष ने सागरिका[रत्नावली। वासवदत्ता, 
प्रियदर्शिका। आरण्यका | आदि नारी पात्रों के मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि पर मनोविकारों को अधिक 
सशक्त रूप में व्यक्त करने मे सफल हुए हैं। इन नारी पात्रों के मनोविकारों को दृष्टि मे रखते 


हुए इन कवियो का यह मन्तव्य समीचीन है कि शरीर से स्वथ्य सुन्दर होने पर भी गृहणियां 


यदि प्रेम, सहिष्णुता, उदारता, सेवा परायणता जैसे सद्‌गुणों से समन्वित नहीं हैं तो मनोरोग से 


ढ़ 


पीड़ित वामा युवतियां परिवार-समाज के लिए अभिशाप हो जातीं हैं। अतः नारी पात्रों के 


मनोविकारों को समझते हुए यथासम्भव मुक्त होने के लिए नारियों को प्रयास करना चाहिए 


जिससे वे समाज में सदैव मर्यादित एवं सुसंस्कृत सदा आचरण कर सकें। 


दोनों कवियों के नारी पात्रों का आर्थिक जीवन भौतिक परिस्थितियों से सम्बद्ध, 


] कै 
शं 


समाज, सापेक्ष आवश्यक आवश्यकताओं की सम्पूर्ति कर समृद्ध प्रतीत होती है। विविध प्रकार 


ञ ] ] 


के सूती, ऊनी, रेशमी वस्त्र और कच्चे पक्के आंवास की आपूर्ति होती है, वहां समाज में शिक्षा 


स्वास्थ्य, मनोरंजन, प्रभृति गौण आवश्यकतायें भी उपेक्षित नही हुई हैं। खेत, खलिहान 


कूटियों से लेकर राजप्रासादों तक धात्री, पुष्पलावी, उद्यान, पालिका, ताम्बूलवाहिनी, इन्दीवरिका, 


कांजचनमाला, चूतलतिका, निपुणिका प्रभृत इन नारी पात्रों को आजीविका निर्वाह हेतु आर्थिक 
में तत्कालीन देख सकते हैं। 
तत्कालीन राजकीय अन्तः्पुरों की वासवदत्ता, 


केवल राजा के एकनिष्ठ प्रणय सिद्धकी प्रतिस्पर्धात्मक राजनीति 


>बन्‍्यपर 








् 


प्राध्यम से राज की एकमात्र प्रभुसत्ता को अपनीं मुट्ठी मे रखकर राजनीतिक क्षेत्र की एकछत्र 


स्वामिनी बनने की उत्कृष्ट अभिलाषा रहती थी। इन्दीवरिका, चूतलतिका, निपुणिका, 


परिचारिका, मघुकरिका से भी राजा एवं रानी से निरन्तर सम्पर्क रहने के कारण अग्रत्यक्ष रूप 





प्र 





से राजनीतिक वातावरण को प्रभावित करनें में महत्वपूर्ण भूमिका रहती थी। 


दोनों मंहाकवियों ने नारी पात्रों के सामाजिक एवं सांस्कृतिक जीवन के विविध 


न 








पक्षों को सर्वधा उजागर किया है। सम्भोग श्रृंगार की पृष्ठभूमि में जितना आलम्बन या 
उद्दीपन विभावों में, हर्ष ने नारी पात्रों को उत्तेजक रूप में उभारा है, उतना भास ने नहीं । 
हर्ष की नायिकायें केवल कामोपभोग की सामग्री से चित्रित हैं जबकि भास ने अपनीं नायिकाओं 





को नारी महिमा से मण्डित मर्यादित एवं पूज्य रूप में प्रस्तुत किया है। भास ने हर्ष की अपेक्षा 


अपनीं नायिकाओं को वासनामुक्त पावन प्रेम को अंकित करने में कम सफल हो सके हैं। इन 


। 


दोनों कवियों ने नारी जाति की विभिन्‍न पदवी या आचार व्यवहार का पार्थक्य पाया जाता है, 


वह दोनों रचनाकारों की भिन्‍न रूचि का ही परिचायक हो सकता है। 











4... अ्थर्ववेद - सम्पादक श्रीपाद दामोदर सातवलेकर, स्वाध्याय मण्डल संस्करण 4948 वि0।. 


2. अभिषेक नाटक- भास विरचित सहित, प्रकाश - संस्कृत हिन्दी टीका।... 


3. अष्टाध्यायी ।पाणिनी | सं0 ब्रम्हदत्त जिज्ञासु, वाराणसी सं0 4978. 


4. अत्रि स्मृति- सं0 श्री राम शर्मा, बरेली, प्रथम सं० बीस स्मृतियां भाग। 


5. आपस्तम्ब गृह्य सूत्र, सं० डा0 उमेश चन्द्र पाण्डेय, वाराणसी 4967. . 
6. आपस्तम्ब धर्मसूत्र [हिन्दी टीका सहित । के स्‍ “ प्रथम सं0। 


7... आश्वलायन गृह्यय सूत्र ।नारायणी टीका सहित। एस0एनएशर्मा, वाराणसी, प्र0सं०। 


8. आश्वलायन श्रोत सूत्र, चौ0 सं0सी0 वाराणसी, प्रथम सं0 । द द 
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उर्वशी- डा0 रामधारी सिंह दिनकर, दिल्‍ली, प्र0 सं० । 


40. उरूमंग- भास विरचित, प्रकाश संस्कृत हिन्दी टीका सहित । 


44. ऋग्वेद- सायण भाष्य सहित॑ं, वैदिक संसोधन मण्डल, पूना प्र०सं० स्वाध्याय मण्डल, तारा 


सं0 4940. 
42. ऋग्वेद- सं0 श्रीपाद दामोदर सातवलेकर ५ के | 828, हे 
43. ऋग्वेद- पर एक ऐतिहासिक दृष्टि-पं0 विश्वनाथ रेऊ, दिल्‍ली 4967. 
4. ऋग्वैदिक भूगोल-डा0 कैलाश नाथ द्विवेदी, कानपुर, 4984... कह मी 


45. कादम्बरी [बाणभट्‌ट कृत। डा0 श्री निवास शास्त्री, मेरठ, 4964. 


6, केनोपनिषद्‌ 





षद्‌- [शंकर मा0 आनन्दगिरि व्याख्यायुक्ता | काशी | 





7. कामसूत्र वात्स्यायन। [जय मंगला टीका सहित। देवदत्त शास्त्री 
48. कौषीताकि ब्राम्हण, सं० मंगलदेव शास्त्री, वाराणसी, प्र0 सं०। 


कं 


वाक्पतिराज, काशी 





, प्र0 सं0।. 








20. ग्ोमिल गृह्य सूत्र म0म० मुकुन्द शर्मा, वाराणंसी, सं० 2037 वि0 | का 


24. गौतम धर्मसूत्र हरदत्तकृत मिताक्षरा वृत्ति युक्त |”. “ है ता 


22. तैत्तिरीय संहिता |सायण भाष्य सहित। काशी, प्र0 स0। | 





23. तैत्तिरीय ब्राम्हण आनन्दाश्रम, पूना, प्रथम संस्करण | हि. या 
24. तैत्तिरीयोपनिषद [शंकर भाष्य | व्याख्याकार आनन्द गिरि, काशी, प्र0 सं०। , | 
25. दशरूपक ।[धनंजय कृत। सं० डा0 भोला शंकर व्यास, वाराणसी, 4955. हा 


26. दशरूपक |धनंजय कृत। सं० डा0 श्री निवास शास्त्री, मेरठ, 4969. क्‍ रा 


27. ध्वन्यालोक |आनन्दवर्धन कृत | आचार्य विश्वेश्वर, वाराणसी, 4964. ० 2. । 


28. धर्म शास्त्र का इतिहास [पी०वी0काणेकृत। अनु0 अर्जुन चौवे काश्य; लखनऊ, प्रणएसं0॥.... 


29. नागानन्द नाटक, भावार्थ दीपिका, संस्कृत-हिन्दी टीका सहित | | 











30. नागानन्द नाटक, संसार चन्द्र, वाराणसी, पटना, संस्कृत-हिन्दी टीका सहित | .. ... | के 
34. नादय शास्त्र “अभिनव गुप्त विवृति युक्त” [गायकवाड ओ0सी0 | सं0 बड़ौदा, 4926. । ल्‍ 
32. नाट्यशास्त्र भरतमुनि प्रणीत पं० बटुकानाथ शर्मा पं० बल्देव उपाध्याय, वाराणसी| |. ट 
33. प्राचीन वेशभूषा, डा0 मोतीचन्द्र, पटना, दिल्ली, प्र0 सं0 । 
34. प्रतिज्ञा यौगन्धरायणम्‌ृ-भास विरचित प्रकाश संस्कृत-हिन्दी टीका सहित। " 
35. प्रियदर्शिका- प्रकाश संस्कृत-हिन्दी टीका सहित। पा है । 
36. प्रियदर्शिका- पं0 श्री रामचन्द्र मिश्र, द्वि0 सं० वाराणसी | क्‍ 4 5 ४ ५ 
37. प्रियदर्शिका- पं० रामनाथ त्रिपाठी शास्त्री, प्र० सं० वाराणसी।..... हे ई हा मे क्‍ हे ा। 
36. पाराशर स्मृति [हिन्दी व्याख्या सहित। चौ0 सी0 वाराणसी, प्र0 सं०।.... 2 
39. पारस्कर गृह्य सूत्र, चौ0 सं०सी0, वाराणसी, प्रथम संस्करण|। यम हा क्‍ ः । 
40. बोधायन धर्मसूत्र, गोविन्द स्वामी, ए0 चिन्न स्वामी, काशी, प्र0 सं)।.... ३१३ ० ः क्‍ है ॥ . 
। । 








4 ः ह आम 


4।... भासनाटक चक्र-सं० बलदेव उपाध्याय, प्रकाश संस्कृत-हिन्दी व्याख्या। द | 


कम 


42. मुण्डकोपनिषद्‌ |शंकर भाष्य | सच्चिदानन्देड, वाराणसी, प्र0 स9 | गा 


मी 


43. मानव गृह्य सूत्र, आनन्दाश्रम, पूना, प्र0 सं0 | 


44. मनुस्मृति- सं0 पं० जनार्दन झा, कलकत्ता, प्र0 सं०। क्‍ । 


कल 


45. महाभाष्य पतंजलि सं० चारूदेव शास्त्री, दिल्‍ली, 4968. क्‍ मा 


46. निरूपण विद्यालंकार, मेरठ, 4964. पु क्‍ . 


ड। 


47. यजुर्वेद- सं० श्री पाद दामोदर सातवलेकर स्वाध्याय मण्डल, सं0 4948 वि0 | आई, 


48. याज्ञवल्वय स्मृति- सं० डा0 उमेश चन्द्र पाण्डेय, वाराणसी सं० 2029 वि0ै॥ 


49. रत्नावली- डा० बैजनाथ पाण्डेय, संस्कृत टीका सहित, वाराणसी, पटना | बी 





रत्नावली- डा0 रामशंकर त्रिपाठी, संस्कृत, हिन्दी टीका सहित, वाराणसी|..__ हक 


+ 
है. अ 


54. रत्नावली- पं० परमेश्वरदीन पाण्डेय, “सुधा” संस्कृत-हिन्दी टीका सहित । है 
52. रत्नावली- डा0 राजेश्वर (राजू) शास्त्री मुसलगांवकर, किरणाली संस्कृत-हिन्दी टीका ] 

सहित। | क्‍ पा क्‍ रा हा ४. 
53. वशिष्ठ धर्म सूत्र, पीएस0सी0 बनारस, प्र0 सं०॥....... ः क्‍ क क्‍ | | 
54. वृहदारण्यकोपनिषद्‌, आचार्य श्री राम शर्मा, बरेली, प्र0 सं0। द .... . | | 
55... शतपथ ब्राम्हण, सं० वंशीघर शास्त्री, अच्युत ग्रण0मा0 काशी सं0 4967. 5 


56. श्रूगार प्रकाश | भोजराज कृत। सिंह भूपालकृत व्याख्या, काशी, दिल्ली, 4979. 


॥क्‍ 
क 


57. श्रंगार प्रकाश | भोज कृत। निर्णय सागर सं0, बम्बई प्रथम सं0।. 





8. श्रीमदवाल्मीकीय रामायण, निर्णय सागर प्रेस संस्करण बम्बई, 4929. 
59. श्रीमद्वाल्मीकीय रामायण, गीता प्रेस, गोरखपुर, सं? 20029 वि0ए॥......' री 


60. श्रीमन्महाभारतम्‌ [सं०रा०ना0 पाण्डेय | गीता प्रेस, 
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श्रीमद्भगवत्‌गीता- |[सं०रा0ना0 पाण्डेय | गीता प्रेस, गोरखपुर सं0 2039 वि0। 
स्वप्नवासवदत्तम्‌- भासविरचित, प्रकाश संस्कृत-हिन्दी टीका सहित। 
स्वप्नवासवदत्तम्‌- |जयपाल विद्यालंकार | द्वि0 सं० वाराणसी | 
स्वप्नवासवदत्तम्‌- “चन्द्रकला” संस्कृत-हिन्दी टीका, श्री शेषराज शर्मा रेग्मी | 


स्वप्नवासवदत्तम-प्रबोधनी, संस्कत हिन्दी व्याख्या नोट सहित | 


संस्कृत नाटक समीक्षा- डा0 इन्द्रपाल सिंह “इन्द्र” कानपुर 4977 


संस्कृत साहित्य का समीक्षात्मक इतिहास- डा0 कैलाशनाथ द्विवेदी, इटावा, 4974. 


संस्कृत साहित्य की रूपरेखा- पं० चन्द्रशेखर पाण्डेय, कानपुर 4958. 


संस्कार प्रकाश [वीरमित्रोदय: ॥ मित्र-मित्र, काशी प्र0 सं0 | क्‍ 

सिद्धान्त कौमुदी |बालमनोरमा तत्वबोधिनी टीका सहित | भट्टो जी दीक्षित, दिल्‍ली, 4965 
संस्कार रत्नमाला, गोपीनाथ भट॒ट चौ0 सं0 सी0 वाराणसी | 

साहित्य दर्पण [विश्वनाथकृत। सं0 दुर्गाप्रसाद द्विवेदी, बम्बई, 4945. 

साहित्य दर्पण ।विश्वनाथकृत | डा0 सत्यंवृतत सिंह, वाराणसी, 4957. 

साहित्य दर्पण- शालिग्राम शास्त्री, वाराणसी, पटना। 

सॉलित्य दो शधिकलो हिन्दी का सहित 

हनुमननाटक [विभा टीका युक्त। चौ0 स6 सी0 वाराणसी, प्रथम संस्करण | ध 

हर्ष चरितः: एक सांस्कृतिक अध्ययन, डा0 वासुदेव शरण अग्रवाल, वाराणसी, पटना, 4964. 
प्र0 सं0। हे मम 
हर्षचरित |बाणभट्ट कृत। जगन्नाथ पाठक, वाराणसी, 4958. ह 


'भास के नाटक- सं0 मनोहर लाल, कानपुर, प्रथम संस्करण | 


ओेध पत्रिकायें - 
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अजस्रा (4,/3 अंक) लखनऊ 4982. 

ऋतम्भरा (स्वर्ण जयन्ती स्मारिका, वि. सि० सनातन धर्म कालेज) कानपुर 4974. 
कादम्बिनी (दिसम्बर 85 द अंक) नई दिल्‍ली -- 4, 985. 

पारिजातमू, 2/4 अंक, कानपुर, 4 983. 

विश्वभारती पत्रिका, वर्ष 46 अंक 4, 4967 वर्ष 20 /3-4 अंक, 4974. 


विश्वभारती पत्रिका, वर्ष 46 अंक 4, 4967, वर्ष 24 / 3-4, शान्ति निकेतन, 4980. 


. सागरिका (24 /4, 22/4 अंक) सागर वाराणसी, 0 2040 वि0। 
शोध प्रभा, वर्ष 6 अंक, 3-4, दिल्‍ली, 4982. 
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